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2. Invente, cante y toque ejemplos similares.
—— DICTADO 3
B. Aspecto Melddico

La forma mis primitiva de actnacidn en el “espacio” musical con-
siste en cantar o tocar sonidos de diferente altura.

— EJERCICIO 4 ——

1. Cante un sonido determinado de pocos segundas de duracién, en un
aegistro comodo para su voz; cante luego un sonido algo més aguda;
vuelva al sonido primitivo; cante un sonido algo mds grave: voelva
al primer sonido.

2. Los tres sonidos se indicardn con m (mediand),a (agudo), g (grave).
Cante ahora los ¢jercicios que siguen:

(a) m m a m
(bymgmgm
() mammgm
{dmeggmaam
(amgmanm
Hgmgmamgmanm
agmgamagm
Mgaaggam

[6]

3. Inverite ejercicios similares.
C. Accign Combinada
Los tres signos que representan cl valor de las notas { Oy J J)
pueden ser culocados en, artiba o debajo de una linea, para mdlrar la
posicién de los sonidos medianos, agudos o graves.

Nora: E silencie que corresponde a una @ [silencio de vedonda) se iepre-
senta colgado de Ja linen: ¢ de lu blanca sobre Ia Jinca; el de la negma puede
colocarse debajo. en o sobre la linea.

—— EJERCICIO 5§ —

1. Cante las notas; marque los golpes:

@ rrrrrrrrrrrrrrrrrrrr“

P9

rrrrrrrr;rrrrrrrrrrr“

®

@ ‘Frrrrrrrrrzrrrrrrrrr"

[C)]

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrr“

@ Terrrerererererererel

ddddddddaddddaddadds

@ Frverrerareirrerrier I
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CAPITULO I

A Aspecto Ritmico | Ptocopiar esta obra

La forma miis primitiva de la manifestacién ritmica en misica es el

uso e sonidos de distinta duracién,

e

= EJERCICIO 1 —r0

Dé ligeros golpes con un Kipiz, o con las manos, o con los pics (pa-
rado o caminando), en movimiento moderado, una scrie de golpes.
ritmicos, a intervalos iguales;

LI T I I O I ™

. Mientras golpea,* cante un sonido prolongado sin variar su altura:

sonido:
ritmo: LT O O I o T O O O I IO R R ey
3. Golpee el ritmo como anteriormente, pero mantenga el sonido sdlo
durante los golpes unidus por corchetes. Toda Ja parte cantada de
este libro se hard con las silabas la, la, mientras no se indique otra
forma de hacerlo,

L I e B R T O R B B R A I O

O T B O O O o i o YR O O e

@ T T

@ AT M T e

@ MTiTia i rn

O T O T 0

e

@ T Tt

® T T T

* NoTy DFL TRADUCTOR: Fl o anior usi sicmpre tres verlwos para referirse a los
wolpes ton las Manos o los pies. Pa

simplificar, usarcmos s6lo los verbos
i

golpear” o “margn " siepre gque no haya indicacion expedia

3]
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. Invente ejemplos similares.

. En vez de cantar ¢l sonido, tquelo en un instrumento y marque el
ritmo con el pie. Si &s en el piano:

o

(a) Togue cada ejercicio con la mano derecha y marque el ritmo:

(b) Toque con la mana izquierda; marque;

(c) Toque con la mano derecha; marque con la izquierda;

(d) Toque con la mano izquierda; marque con la derecha.
Advertird Ud. una notable diferencia de dificultad entre (c)
y (d), y en casos parccidos a lo largo de toda la cbra. Ensiyese
cada uno de estas ejercicios de manos alternadas en movi-
miento muy lento al principio, luego se aumentara la veloci-
dad en cada ejecucién. Mds que cualquier otro ejercicio, serdn
éstas una verdadera piedra de toque para la independencia de
su accion fisica y de su coordinacion mental,

=Y

. Haga todos estos ejemplos en movimiento acelerado.
—— DICTADG 1

Nota: Los ritmos y las diferentes duracioncs del sonido en los ejercicios prece-
dentes pueden ser representados por notas:

© = redonda; vorresponde a los sonidos cuya duracion era de cuatro gol-
pes (tempor), =

J o P = blanca; duracion de dos golpes: | | La waya e Hlamada plica. Las
plicss que suben estén pegadas al costado derecho de la cabeza de
Ta nota; las que bajan, al irquierdo.

4 s = nega: un goipe |

—— EJERCICIO 2 —

1. Cante y golpee como anteriormente:

o J (-] o
i ddadddddddiddddny

I g g g
FRERERFErRELIEFRELIT

(4]

(b)

d 4 4 d 4 d 4
rerrereeerrreTrererreree
d 4 Jd 44 Jd 4
i @ oeereecrererrrrrrrere

da d J4d dddd o 4
rererrerLrrerrrrrLrer

— DICTADO 2

Nora: (1) La omisién de notas o ritmos estd indicada. por silencivs:

= = silencio cquivalente 3 o

a=d
b=d

() El fiml ge cada ejemplo es indicado por una doble burra: ]
\—— EJERCICIO 8 ——

1. Toque y golpee como anterionente:

d 1d 4~ d =

“ reerrerrrererrereres
© td 1 dd o vd Jd- ;J||
A SSdddda N g
o t° 1o ta d4a o “
rFrerrercrrrrrrrrrrere
@ Vo dyd- d 1 da dyd ;II
ferrrtererererrroees
(G‘J o o o

d 4 ll
reer= rrrre- reer~ £f
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gresion por grados o de una melodia basada en el acorde roto Ficil-
mente captable, y si no es sostenido directamente por su acomparia-
miento. ¢No scria provechosa para un cantante ser educado por medio
de un curso severo de Ensefianza Musical general? No dadaria segu-
ramente s voz la adquisicidn de un conocimiento adicional que, -*
hien no aumentaria de inmediato sus progresos voeales, no comprende
mis que ese minimo de reglas bisicas que todo musico profesional estd
obligado a conocer.

Admitimaslo, un compositor puede tener magnificas ideas sin estar
respaldado por una experiencia prictica muy desarrollada, Pero jes
realmente posible imaginar que sin tal experiencia hubiera sido capaz
de presentar sus ideas hajo su forma mds concisa y desarrollarlas ex-
haustivamente? Debido a la decadencia gencral de tal experiencia, el
compuositor, venerade antes como un super-misico, ocupa hoy uma de
las dltimas [ilas de la musicalidad en tanto cuanto a &ta como oficio
concierne. ;Cudn pocos son los compositares actuzles cuyo perfeccio-
namicnto esli basado en sus actividades como instrumen
tantes, actividades consideradas antafio como la tinica base sdlida y
estable para ion! Con demasiada frecuencia vemos que un
joven que fisica ni intelectualmente es bastante apto para ninmin
estudio instrumental o vocal. encuentra un sitio comodo e indiscutido
en el campo de la compos En muchos cases, la decision de dedi-
carse a compositor se basa tan solu en ¢l talento musical necesario
para escuchar discos y darlos vuelta en el momento apropiado {cuan-
do un cambia-discos mecinico no clin hasta este Gltimo resto de
“actividad” musical). :Fs de extrafar pucs que cualquier tocador de
trompa, machacador de teclas o un simple colegial aficionade a ra-
dios y victrolas que no haya escrito su primera sinfoniz antes de haber
cursado su primer afio de Armonia, sea mirado con desprecio por
sus compafieros de clase?

Yo creo que dada esta situacion, seria bien acogida cualquicr mé-
todo que tendicra a preservar a nuestro noble gremio de los compo-
sitores libre de los talentos mindsculos ¥ los no dotados. Ningiin aspi-
rante a compositor o futuro profesor de teoria que después de cierta
prictica sca incapaz de hacer con facilidad y completamente los ejer-
cicios del presente libro, puede ser admitido a estudios tedricos supe-
riores. Con mayor razin deberia ser considerado como inapto para
cualquier actividad musical profesional, Gnico procedimiento para la
temeraria extirpacion de malas yerbay que seria beneficioso para toda
lIa rultura musical.

Para aquellos, sin embargo, que por su inteligencia y dones natu-
tales son admisibles en cualquiera de las ramas de la actividad mu-
sical, tal método serd la base fundamental para su desarrollo musical
posterior. Encontrarin en este libro todo cuanto un musico necesita
como preparacion para estudios supcriores, tedricos y pricticos, ofre-
cido sin rodeos ni escapatorias. Fste libro no ofrece ejercicios de solfeo
sildbico, puesto que confunden al alumno, rechaza denominaciones

X

L

iere- rrrie- bpa-

J
() I d_J iy

r

2. Teque las notas S“EI’EI'i“'c‘ de los ejercicios precedentes y golpee
las nferiores. (En ¢l piano, roque con una mano y golpee con la
alterne luego.)

8. Invente ejercicios similares.

— DICTADO 1

18]

especiales y signos antojadizos, puesto que distracn la atencién del
objeto principal: el conocimiento de tados los hechos y convenciones
basicas de la teorfa musical y su representacién grafica tradicional.
Este conocimiento es presentado por medio de la forma de trabajo
mis intensiva: los ejercicios, La gran cantidad de éstos obliga al alum-
no a practicarlos con seriedad. Queda asi demostrado que la Teoria
Elemental no puede aprenderse por medio de una informacién super-
ficial prolongada por uno o dos semestres, o sin el esfuerzo incesante
de Ias facultades intelectuales del alumno. Desde los primeros pasos
debe éste convertirse de atento vyente en musico activo. Esto sélo pue-
de llevarse a cabo obligéndolo a expresarse. Este tipo familiar de clases
de teorfa, en la que no se oye jamds una nota de musica cantada o
tocada, si se cxceptian los acordes machacados en cl piano por el
profesor, deben desaparccer. Tales clases son tan tontas como lo es
el habitual desmembramiento de la Ensefianza Flemental en cursos
separados de Teoria y Dictado, o de la Armenia en cursos escritos o
cjecutados. Sin duda exige mds de un profesor guiar a una clase a
través de un curso completo de teorfa o armonfa, cun sus acotaciones
a las diferentes secciones de las actividades del alumno, que seguir el
camino confortable y carente dc imaginacion de un curso fraccionado.

Un profesor haragdn dari siempre csta disculpa: ¢Cémo puede ser
organizada una clase de principiantes, si éstos ni cantan ni tocan de-
centemente? La respuesta es que el profesor mismo debe hacerlos can-
ar y tocar —no fomo cantantes o ejecutantes adelantados pero de tal
manera que puedan abrir la boca (jvoluntariamentel) y producir. so-
nidos, como lo hace cualquier cantante en un coro. Es muy frecuente
encontrar excelentes instrumentistas (sin. mencionar a los composito-
res) que han cursado seis o mds afios de estudios tedricos, sin haber
abierto jamds la boca para la mds nawral de todas las expresiones
musicales! Cuanta es cierto para el canto lo es también para los ins-
trumentos: todo estudiante puede golpear las teclas del piano lo sufi-
ciente para locar ejercicios primarios, y si no esti obligado continua-
mente a seguir reglas de digitacién, posicién de la mane y otras di-
rectivas téenicas, y si le damos tiempo para practicar estos ejercicios,
puede hasta desarrollar una especie de habilidad de ejecucién elemen-
tal despreocupada, que puede ser usada come preparacion favorahle
para un aprendizaje pianistico normal. Lo mismo vale para otros ins-
trumentos, en los cuales, naturalmente, muchos de los ejercicios pueden
ser ejecutados.

Después de estas observaciones queda adlarado el lin de este libro:
es actividad. Actividad tanto para el profesor como para el alumno.
Nuestro punto de partida es este consejo para el profesor: Nunca en-
sefie mada sin demostracién escrita y cantada o tocada; refuerce cada
ejercicio con otro ejercicio que utilice medios de expresién distintos.
Y éste para el alumno: No crea en ninguna afirmacién hasta que no
Ie sea demostrada y comprobada; y no comience a escribir, cantar o
tacar ningim cjercicio antes de haber comprendido cabalmente sus

CAPITULO 11
A. Aspecto Ritmico

Los valores ritmicos de ©, J ¥ J, ¥ sus silencios equivalentes,
pueden ser dispuestos en grupos. regulares de dos o cuatro tiempos.

) EL wdmero constante de tiempos entre dos lineas divisorias es indicado al
wmienzo de cada cjemplo por <l numerador de un quebrada (indicacidn de com-

Noma: (1) Estos gmpos estin divididos por Hneas divisorins:

El espacio entre dos lineas divisorias ¢s Namado comfus.

pis). EL denaminador indica qué valor debe wonturse como un tiempo ( J =1 0):
2, 4. El compds de & puede mmbién ser indicade por €

{5) El silencio de un compis entero ts simpre wr . para cualquiera indicacion
de compds, y se coloca siempre en la mitad del compis.

Una figura gue llena an ompds entera es también colocada en la mitad del
compds. salvo cuando valores menorcs estan cscriies sobie o dehajo de ella, para
e suenen simultincamente con clla. En esios casos la nota mis lanm o5 colocad
A comiento del wompis.

— EJERCICIO 6~

1. Toque (cualguier nota) y golpee. (Si 5¢ tocan en el piano, stguil
las instrucciones dadas en el l*?eei (5). pag. 1).

WIS,
prleilee
LR
rerelrir

dvid pnd -4 1ddyd 4
O BRIl ilipip el
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2. Invente cjemplos similares, escribalos y téquelos.

$. Toque y cuente en alta voz, en vez de golpear:

J 4 Jd pndpndd
(a) §:=|1 anz 12‘39"2'13"
|1J 1 J; J |;J J l
123412 34l1raas

4 4

L2 o
3 4% |12 3 ’rliﬂak H
& e s el
. i
) 25l1211=||=i1312|12||all
d 4 dd
) Ci 2 3 4 |!
J
1 =z 3
4. Invente cjemplos similares, escribalos y luego toquelos,
——~ DICTADO §

5. Cante. Cucnte mentalmente, en vez de contar en voz alta,

(a) Zo |J.:||J ;J|J JJ]

«J-“J J|JJ|‘JJ|0 “

i10]

B. Aspecto Melddico

Los sonidos medianos, agudos y graves usados en el capitulo ante-
rior, serdn usados ahora como sonidos de alwra determinada, que tie-
nen, por lo tanto, una relacién determinada entre ellos.

El tono mediano es el fa, que se hallard usando el diapasén, que
produce ese sonido. En los ejemplos cantados, las voces femeninas y las
de los nifios cantan ese sonido; las masculinas cantan ¢l la en el registro
«que les es comodo (una uciava mds buja).

NotA: (1) La linea dnica usada hasta ahora es Insuficiente para ohjetivas mis
A ¢

«que consistc en cinco linas:

(D Las nows sn sepresentadas por Tiguras (o o d ) colocadas sobre as

con custro cspacios

Hueas o en los espacion:

i3) Las plicas de las molas cstin dibujadas hacia arriba para las nows debajo
de la tereeralinea: % hacia abajo para lns notas arriba de Ta tercera
linea:

~ Tas plicas de las noms en la tercera linea pueden ser dibujadas en amhas
direcciones, pera con mayor frecuencia se dibujan hacia abajo.

) El nombre y significado de 1as notas es determinado por claves, La elave

de Sak: é se cnlaz alrededar de la segunda I(nué. 1a now en
[

csa linea se llama sol
s0l

(5) Esc sonido sol ex €l vecino inferior del sonido la, producide por el dia-

pasdn: El mis agudo de nuestros tres sonidos es si:

Ia ]

En' los ejemplos cantados el | dimiento es sicmpre el siguiente:

(a) golpee €l dinpasén;

(b) tomando su sonido la como punto de partida trate de imaginar
el primer sonido del ejemplo;

(€) canie este primer sonido, luego los demds del ejemplo.

[12]
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6. Tnvente cjercicios similarcs.

—— DICTADO 6
(1]

——— EJERCICIO 7 —

1. Cante: %

Nota: Un raldérdn sohre una nota o un silendio, significs gue ha quedado
sispendida la_medicien regular de lo¢ tiempos y el silencio o la pausa son de
duracién Indefinida, cn los mas de los casos més larga que  valor Indicado por
Ia nota v el silencio

fa )

2. Cante:

Toque el s en ¢l piano. ((Es necesario decir que €l la del piana y
el sonido del diapasén han de ser idénticos en altura?)

-~
s, Cante E

Toque ¢l sol en ¢l piano.

4. Cante:

[ININAN AN A MM N

Nora: Los finades de Jas paries de un trozo se indican con:

La distancia la-si y sol-la es llamada tono entero.
—  EJERCICIO 8 ——

1. Trate de cantar un tono entero inferior al sol. Téquclo en el piano.

Ner i Fste sanido es llamado fa y s¢ eseribe:

fa

[13])



2.CaNtE: g AN AR MDA
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—— DICTADO 7
C. Aceidn Combinada
— EJERCICIO § .

1. Cante, golpee

[Siempre que se encuentre en este libia una doble linea de notds,
In inferior, que na estd escriie en el pentagrama, serd golpeada.)

z

il

dddd 4ddJ 1T JJIT UL

gjau T ==

PR

4. ;
(e) e —3
%UJJJ TJ1J 4 4473

U 2 JJ 3T T4 JTdd
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Nora: Bl silencio para los dos tiempos centrales de un compds de & se escriben:

P linhieg 4

3. Cantc en movimiento mds bien ripido y cucnte mentalmente:

e
0
b
Bny
i
R

M
M
M

v 4 4 - 1 4 44
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© e =
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DICTADO &

CAPITULO 111

A. Aspecte Ritmico

En los ejercicios precedentes la unidad de tiempo era representada
por 4. n negra. Las otras figuras se contaban dos tiempos (J) Y
cuatro () respectivamente. En vez de multiplicar la negra, podemos.
dividirla en octaves (corcheas) y dieciseisavos’ (semicorcheas).

Nora: (1) Tas corcheas sucltay se escriben coma las negras pero con un emr-
chete sgregado a 1a plica: J) [). EI urchiete std siempre dibujado baca la derecha,
va vaya I plica haca arriha o haca absjo.

Las semicorcheas sueltas llevan dos corchetes: )F Los silencios correspan-
dientes son: ¥y &,

@Dosoms Bo ) pueden ser unidas por burres:

Deer TReeeerer Repeeer 759,
que tamhbién puedcn ser combinadas:

e ater AT

{3} Las bawras de las corcheas indican tanto la negra como la blanca del compis:

§ TN RRRN
CRENTRROITNRNENR N0

Mcenos correcio:

1 RT3 e
$TTNRIITHRITIT e,

¥ no

+ EI dlencic de corchen ¥ es Bicl dc_confundit con ¥ que en algunus
cdiciones Francesas, italianas e inglesas ¢s usado como silencio de negia.

117]



Las Larmns de semicorcheas indican 1anto las corcheas como las negras

t SRARNITRITN
F QP rEr e

En ¢ compis de § no se unen asi el segundo tiempo con el tercero:

1 FRAmm..

En grupos de harras combinadas, en 3 y &, s ws generalmente 11 negre

coma unidad de compris:

$ D TRAAN ..

Menas frecuentemente:

tITTRITIT TR e

(#) La disuribucidn de las harras en § sigue la regla de que las dos mitades
do un compids de § deben ser reéconocibles. En compases que no llevan harras
1o o3 sicmpre posible mantener esa division wn estricamente. A veces silo pusde
ser aplicada esta regla en forma menos perfecta cuando una nota { o o o ) =t
colocada en el centro del compds, de modo que una mitad de su valor pertenezca
al segundo tiempo y Ia otra mitad al tercero:

Yaa ) phidlys

Menos correcto:

Sin embargo, la que sigue, que conuadice completamentc csa regla, 5 muy
confuso:
12)J 2

La notacion de csquemas ritmicos tan wmplejos serd explicada en el Ca-
pitula TV,

(5) Direccion de las plicas en g n por barras: bacia ariba o hacia
2 (N ). En grupos de notas de las
otras plica hacia abajo, odus las plicas

que es 1a vequerida por la not mis

alajo, de amerdo a las reglas e
suales algunas requieren plica ha
bujadas bacia Ja misma
alejady de In nute del centro:

etc,
En catos durdosos las plicas hacia abajo son preferibles:

(18]

Mis dificil:

®

-75-7-7ﬁ~?\-?54-?5ﬂ;5:-75-7w5-7; &
T Bl f r

(h) c,J’mJ ,ﬂ[#ﬁﬁ-ﬁ;Jrﬁ |
rr FF

4 32,5585 579 4 794579
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/
r .t
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7
Nota: El silencio para 1as dos corcheas centrales en 4 o cn una de las mitades

deun t s M Der Pl g g Mg

[20]

|

Pregunta: Oué cantidad de
(@) corcheas hay en o ... e @ ;

{h) semicorchens en o ... en @ ....3

—— EJERCICIO 10 —

1. Cante:

()
2. Toque:
@ EJ ‘,);E‘E‘JEH T
I 1o A : oLy

R A A TARTT:
d,.04 M‘ﬁ‘J\,J‘.\,M il
bt p el g
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—— IMCTADO 10

(;1}‘ E‘J yﬂli,ﬁj v d J‘|J ,ﬂl
J R F T3, 4
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Nowacton:

do  mi

En nowcion no lay diferencia entre tonns enteros ¢ semitones. Compare la
notucion del tono entero sol-la_con la del semitone si-do:

@ (en ambos cas:, sl 3 1 pac superion).
i %

2. Cante con un calderén en cada nota:

(6) A veces las barras se cscriben amavesando la linea divisoria. Esto debe, sin
embargo, considerarse anormal . se aplicard tan sdlo cuando una complicada dis-
tribucion ritmica de notas se lea ‘mds ficilmente por medio de esa notacién.

w 39993931, 34310, 77,70, 3
3B T3 BN L
© crvd FRpRFZRl, 0
>, 0,73,,,8 1 0,3 |

J’,m,ﬁﬁﬂm,J J JIJ’,‘ 3 ,J’ |l
® E,J J"Hﬁ‘h-)h)v Blmﬁr [

o 4R A LR il

—— INCTADO I
B. Aspecto Melddico

A nuestros cuatro sonidos fu sol le si agregamos un sonido mds agu-
do (do) y uno mis grave (mi). La distancia entre cada uno de esos dos
sonidos y su vecino (do-si y mifa), a diferencia de otra cualquiera
entre dos sonidos vecinos usada hasta ahora, no es de un tona entere
sino de un semitono.

—— EJERCICIO 11 —

1. ‘Trate de cantar; la (Use el diapasin) si do; toque el do en el piano;
la sol [e mi; toque mi.

(231

/ -~ =
v | R Ry ]

v T s Jy v di i
g AT —— .

VI T v T Ty 7)o

—— DICTADO IZ
C. Accidn Combinada

)\ —— EJERGICIO 12 ——
1. Capte:

} : A
@ ) s
IR — B ==

) p—p—— e :
= R
f24]




2. Togue (ven la observacion 5 en la pag. 1)

Con el fin de orientarse mas farilmente en ritmos complicados se
puede contar cada tiempo con dos silabas, asi:

un-y, dosy, etc

vor Sy e

1
— DICTADO 13

4. Toque, cuente los tiempos en voz alta, (No cante)

(a)

4. Cante y cuente menralmente:

[28]

Mis diffcil:




CAPITULO 1V

A. Aspecto Ritmico

Usamos sonidos cuya duraciin es de tres Liempos,

Nota: (1) No existe figura ritmica especial
st valor inferio toximo (dos tiempos)
agrega a la pram

al duracian, La escribimoy con
gamos un pumtillo. u punulh
s de aume entarien): J -

+

por consiguicnte: una gl contiene . ..
{#) La bla

de_tiempo par:
o . Puede 5o

linea

JHN (e, ).

un compis entero; la

. su
cn paries designales, tanto en 3 como en

H En csox casos
o puntilio de aumentacién e reemplarado por una figuhwa de profongaciin

gdd1drd 414 J)

§Jd0ddpd Jddyg

33y & son Uamados compases simpics.

Una blane con puntillo no puede ser usids como nota del medio en un com.

pis de § de modo que 3 de so salor sean uma parte de la primera mitad del

kv g MMy

wonmpis ¥ los otros § de la segunda fver pa

Coando hallamos csa figura vitmica solo

demuestian con claridad T distribucion
antes

JRTTNPITTTNTTTTIL e v e emion.

cheas marcan las corchcas o lag negras:

BRABARITRITRNITR e v e

TR 7
AFRTRRTRATRA «

~—— EJERCICIO 13 —

1. Cante:

roer'e
5 J
rEFJ’rJ’JrJ\IFJT’}# Fﬂ lr r il

1321

1% La ligadura se usa tambicn cuamdo
compds al signiente. dividida por la Tin

+ figwm s prolonge desde un
partes ignaks o desiguales:

LEIRRERY R PIP BT
34 (4 dpd Jidd g
34 3 wd J1diy
g DALM MY

$4 TR

240014 g TR
14 4 wdd T
Pl gl 144

(4) Toe puntillos n no e usan e

Blanga en compases uivaloncla de ),

swmpre colocada de Fis dos mitades se
b= [~ 0] g =y

En el = 00 se ua puests gue un silencio de dos tiempos s ecribe

.y un sllencio de tres tiempos se esc

con silencios de

mente. Asi

ribe = puesto que lena tode

ras de corchea en compés de § marca

pis rmrmm)m de las negras o hlane
JTNID e o e

* Ver pig. 106,

i unidad Himica del com-

= AR
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(h)

Tpere N



(c)

£a S

E
C

1
4 -
£ & r
mﬂiﬂm|mdeJ||
L_f grr f r -

— DHGTADO 4

'q);
Et_
(]

Nora: Las ligaduras no se usan tan solo pas o las figuras anies y despuds
de la linea divisoria, sing también para unir figuras dentm del mismo wompis
tuande la divisidn métrica del compis no results elara con otra notacion:

gJJ-.‘IJ‘\"onJhd Jk*
2 )y JTT
?lﬁiﬂ_"j:y o: ¥ JI3l b

v ST
A\ = =
—R& 0 s Miis dificil:

. T AR

B P,

& Q-‘p;
-7)},_4 J i#nvm [vﬂi,, i:)]..-ﬂ“
RLLOfel Coed el Tectampdle P OUT

v d irpp
S ifﬂj r__ﬁ“i[fﬁ;l‘r “JLu |

34}

Mis dificil;

w By d QT (M2
! | | { o e
STV BT,

e By Jaﬁ\l; ?ﬁ-i,mp\i; A=
VAL RS R LAY

—— DICTADO 15

B. Aspecto Melddico

Agreguemos dos sonides mds debajo del mi: ¢l re y el do,

Nota: El re s escribe debajo de las lineas

=

Para ¢l do usamos una iinea adiciomai:

-

Asi nuestros sonidos siguen una hilera desde ¢l do llamado central
hasta su repeticién en el agudo. A esta distancia se le llama octava.
Con el fin de distinguir a esta octava de otras, se Ia llama oclava central.
Contiene al do, al re, y asi sucesivamente hasta el si. El do que le sigue

es ¢l do, el primer sonido de la octava 1,

La razdn de esta nomenclatura: en los casos en que los sonidos han
de representarse por letras en vez de por notas (ejercicios tedricos, tra-
1ados cientificos, etc.) las dilerentes octavas se distinguen por prquefas
comas agregadas a las letras que representan los sonidos. Por eso los

sonidus usados hasta ahora llevan los signos siguientes:
Cd e g b

* Nota bE T. — FI auter se refiere a la nomenclatura alemana. En el sistema

que hemos adoptada (ver pig.238) estos sonidus corresponden a:
do re ml fa sol la s do

[36]
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—— EJERCICIO 14 —bv

I. Cante sunidos con calderones:

f—

Toque en ¢l piano el e y el do.

T Fo
4 . =
e XX H e —
< hid
/] ¥
o e
E=3
7 -
" — T f
o =3 Eas
oo 3 ©

2. Invente ejemplos similares.
—— DICTADO 16

NoTa: igadura de expresion que une dos o mils notas de diferente
Ncr‘;-},&,,f.‘:‘“;l”a%a qué sirve b Tigaduia e prolomguidnd) indica que s
representados por esas nolas han de ser producidos sin m[crmpc!;rl\ Ank
n individual. Bl #fecto de la ligadora o evidente en ol et en ol quie 1
igudura exige que una slaba sola s prolongue a 1o Jargo il'h‘m :;—. ox, sonidos
ligados, en vz de seguir el procedimiento mis corriente; una sflaba para cada

(@) Cuande se esribe un texto debujo de notas ligadas, una m{;gr‘hon il
después e una palabra monosilibica, o T Altima sflaba de una pa p
vica, indican I coincidencia de 1a palabra y la ligadura:

24 04 JJ
e Doz

137]



mientras Ias divisiones de las palabras ¢ indicada par guioncs repetidos:
ER LI

de P dos
() Las corcheas sin ligar y hs semicorcheas con silabas de toxio scparadas se
escriben con plicas en vez de con harras:

rr DD

Jalafa laynola la ka la

Sin embargo <na reght no e ohservada on mucha rigides, especialmente cuando
una gran cantidad de nots con plicas daria_por reswludo menor daridad de
lectura que en 1a notacion ton banas. Pero en la notacion de melodias para canio.
nos plegamos. desde ahora estricamente 3 esa Tegla.

() En grupos de notas unidss por una harra no es necesario indicar una silaha
extendida por medic de ligaduras. Asi:

p dre pa dre

Pero si:
brPr¥
Pa dre.

(5) Las notas con plicas se ligan de preferencia en la cabeza de las natas y no
en 12 terminacién de las plicas

JJ .. T
4 J T
Para grupos con plicas en ambas directiones, no hay regla fija:

e Lo Mecr e Teets

Una ligadura de prolongacion inclufda en una ligadura de expresion no o5 afectuds
ella:

[38]

isica instrumental. las ligaduras sirven para distintos fines. Come
ién diesn al de de viento: “toque
las notas ligadas sin  interry) ",
Instrumenjos de cuerdas: “toquelas con una sola arcada”.
Instrumentos de feclado: “no interrumpa soltando los dedos de las teclas entre
las notas; toque tan “legato” iformemente sostenide, unido) como sea posible”.
Como signos de frasrv  (especialmente para misica para teclado) Indican fas
secuiones de lineas melodicas de cierta. extension.

C. Aecion Combinade

—— EJERCICIO 15 — {

i ——

Pt .
sepr b Vo gryer rgudr

—— DICTADO 18

No e necesario que s piezas comiencen en el primer tiempo. Pue-
den, en cambiv, comenzar con cualquier [raccidn del compis.

Nota: Sin embargo, se dehe escribir ¢l compds completo (comenzundo con. uno
a das ios) cuando la fraveion sonora es mayor que b mitad del compris en
¥y 4y mayor que dos cuatos en §. En todos los nives casos —por cj. medio
compds ¢ menos en § v 37 dos cuarios o menes en ? (anarrusas)-no se esriben
silencios, En trozos tortos la “anacrusa” ¥ el compis final se complementan para
formar un compids completo.

141]



— EJERCICIO 16 ——

Toyue y cuente en voz alta {no canre):

Mis dificil:

Mis. dificil:

—— DICTADO 19

[44]

9, Cante y cuente mentalmente. (Este ejercicio y otvos similares son
mis Eiciles de cantar si s acentian ciertas notas importantes. Donde
haya dos o mds notas ligadas, cualquier acento st a solamente a
la primera, salvo donde hubicra indicacién especial.

Nora: Fl arenta se escribe > (em algunas edicioncs A )

CAPITULO V

A. Aspecto Ritmico

Note: Ademis de los valores de § v os. originadas por da ligadura de pro-
tougacin aplicads 4 negras, corchieas | semicorcheas, que examinamos en cl capl-
{ula anterior, otros valores de § y 3 (no ligados) pucden whicnerse won agregar
un puntillo de aumentacion a la negra y I corchea respeciivamente.

Ledd-00, Dobeh BB

. S :
Vna con mota adicional v silencio puede sr vsada en 3 .y §oen
cualquier parte donde una blanca hubiera sido posible.

gl Moz ddd el
IR I A P
gadppdd il

oyencia: . 3
Se usa con freevencia 2 J J J,| s bien los tiempos del 3
8 dad.

no se percilien cou cla

Menos cornecto:

Cierta dificultad de lectura que resulia a veess del use de la ) . puede ser
evitady apliando la Nigadura en ver del puntille

2M J_'\‘J.cu ez ucz J)J J ﬂ
5000 0 wadd NI

B! siléncio que equivale o 3 e ¥ . No se usa nunci ew wmpasty simples,
nra de wn compis e 3 o . o cowa comienzo (e 1a segunda

g DJE v br b

En todos los ouos eas0s se wia o combinacion: 7 & ok ¥

salve como con
mitud e 4

[45]



1a Ji es usada lo mismo que la J especialmente con una .h adicional
ue complean el valor d

egra. Fsta regla, sin emhargo, no se
mente y a menudo —si la lectora lo permite— encantramos

en grupes que suman ¢l valor de una J peeiatimeine cunndo 1a JY

: rte de un grupo unide por ligaduras {en cs08 casos la ligudura &5 aplicada
de acverdo a las reglas dadus en la pag. 17).

30T TH
iﬂ;ﬂmlm .;JU‘*LV&JJ. y-j” i,
$03:000,0\JTNITT .
e g RAA AR N
1 JITTTT3 ) e

e F i
El sikncio de % ¥ Jsive exclusivamente al principio o al fin de una
negra que constituye la unidad de compds.

F 03100

EJERCICIO 17 ——

1. Cante. En 1os ejercicios cantados marque una * en los sitios en que
haya que respirar y al repetir el ejercicio respire siempre en el
mismo $itio.

o 14 M D D B0

il rer

.I'EJHJMEJHH I
rrr 7 rrr

ffs T

2 T L TP
PR d S R 444 S Se g dddy

7 ,)DJ J'ﬁHWJ I-JEJ IJ |
’EQ'LJQEEQ' Pt

()

EJ_aJ_ﬂg J’I.-;ﬂ 744 pn |
FELoAEr s L s'r
ﬂﬂi anqn anJ Il
LS Ld ’LJT i
£5) ﬁ.;m;)tp:)“ .;J‘.n J—i|
o E iri’aﬁFzﬁ: |

vﬁt- 0 rp 8
S
[ T £ ¥

= (o)

Jh!'% ¥
LY L3 ¥

-y -

4
P p p

3. Toque, contando los tiempas en alta vou:

03 B .0

ete,

P .,.J’Ial‘f’.,J. ﬁ{ﬁJ 3
g ERET s Mg e
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(a)

T Ie- VI XP SIS
roer uuu Lresr Pror

Mas dificil:

B 5«{34{1577*?51;‘5‘*
RIS )y

2 Toque:

J'JJ )
3 A0 S

ﬁﬁﬂJ v . )IﬁJ ﬁl J ]

Cr—eeerc g f pr—L0r CSr .
(471

® Eqﬂ &.,,J ﬂwn,. ﬁlJ ;ﬁ I
o, fﬂiﬂj ; I.;-ﬂ . J;Lﬂi;ﬁ\ : I
o Brd T
SRR
LT AT
2)\9‘1 v&ﬁli ,_J’ !'I!‘Bl y &

-

(d)

SN T R

Si cam e reguiar de_dempos de los compases de um
1 cambio de in de ticmpo serf sefala do dosputs de la linea v
saria, En el cr b 1 camlio se efectiie d\:‘yp del compds final del penta-

grama, I nueva indicacion serd colocadn despuds de ha dltima linea divisarks del
pentagrama an

vy el comienzo del puevo.

@) 1 signo de repeticion SIS i que i 1r020 0 wmt seceion o e

ser repetido. Si la repeticién vuelve al comieno del Lox na hay necesidad de agregar
atros signos: pero para la Tepeticidn de scriones centrales el comienzo de . sec-

cién que ha de ser |m||:h se schaturi wsi: SHE

EI signo de repeticion puede acupur ¢f logar de una linea divisotia pero no s
que sea como tal. Por un compis puede ser
interrumpide por € 3 continuar después de 6.

[49]



4. Cante, cuente P!Fnkalmemn:

S ot

o BET A TR
T304 D R M
w 304 M IR
3. ST\ TR g
3. 233 R0 28

Mis

o Bvrds B M4l 'bli
[0 e ddsdignddi 12500 )
o) Z*Jjnnzminﬂ- J.—ﬂul
SR G, A
SR R A5G

— HDICTADO 20

ts0]

2. Toquelas en el piano. ;
3. Toque al azar algunas notas en las teclas. blancas entre mi-' ¥ do*

y denominelas.
—— DIGTADO 21

Los sicte sonidos de la octava do-si, correspondientes a una scccién
del piano tormada por siete teclas blancas que se siguen, constituyen la
escala mayor.

Con el in de mostrar la estructura de una escala mayor, s agrega
generalmente deypués del séptimo sonido la octava aguda del primero.

La escala mayor es una sucesion de tonos entergs y de semitones cuyo

orden es invariablemente €l mismo que en la escala de do:
~ —~
de rve mi fa sol la si do'
1

VAN E S YA

I.as cscalas mayores pueden formarse sobre cualquier sonido. s
escalas siguen siempre €l principio constructivo descripro de modo que
el semitono aparece entre diferentes sonidos en cada escala, Por o
ppirte, puesta que en nuestros siete sonidus bisicos los semitonus estin
entre mifu y si-do, debemos encontrar nuevos sonidos para hacer po
ble Ia construccidn de escalas sobre otros sonidos que no scan do.

Los siete sonidos no repetidos de da a si constituyen todo nuestro
material basico. Por lo tanto los nuevos sonidos necesarios sélo- pueden
obtenerse derivindolos de esus siete sonidos hisicos.

En la construccion de la escala mayor de sof encontramos el semi-
tono entre el tercera y cuarto grado provisto ya por los siete sonidos
bisicos (si«du) pero no al que estaba entre el séptime y ¢l octavo so-
nido. Por eso el séptimo sonido (f2) tiene que ser elevado en un
semitono.®

© En I3 afinacién de nuestros instrumentos de teclado el semitono (por Jo
menos teoricamente) es la mitad de un tono y por I disposicién del tecladu, que
muestra cada tecla negra entre dos blancas, nos percatamos de eswo fcilmente.
Tero en instrumentos que no sean de teclada ¥ en ki vor humana el semitono no
&5, Indispensablemente 1a mitad de un tono entero, Mis adn: el tono entero no
tiene en su forma natural b Wamada afindeion tem-

distingos an alamente teoricos pueden ser descartados pira 1
basta con considerar al semilono como la mitad de un lono entera corriente.

52]

B. Aspecto Melddico

Completamos la serie de notas que se aproximan al limite extrema
de las voces de mujer (Contralto 'y Sopranc) agregando a la ocrava
do-do! transposiciones de octavas mas agudas y mds graves de algunos
de sus sonidos.

Esto origina debajo de do transposiciones mds graves de si, In, sol,
fa 'y mi, y encima de do' transposiciones més agudas de e, mi fa sol,
la, sy do'. e S
. Las notas debajo de do pertenecen a la octava —1 (sus notas estdn
indicadas por el nombre de la nota con el agregado de —1 a la dere-
rhz: si2 Jat, mi-t. Las notas encima de do? son: re 1, mi T, fa ', solt,
sit y do?; con la que comienza la actava 2. ! ’ !

Mora: Fstas notas se escriben:

mit Ja* sol* 13 i da?

(E mit cr una not cxtremadamente grave en dve de i fen owas claves

existen anotaciones mis prictia). pero Ia nowelén (o0 mavar nimero de lincis
cs que do* no puede ser evitada, ya que ln clave d

entre las usadas. 1 © el mis aguda

—— EJERCICIO 18 —

1. Dencmine las notas siguientes indicando la octava a que pertenecen:

ﬁ? & - 2
o = — r
k-4
o
g = —= o —
L] o = o 2 ’
f & O o
g o = =
E [51]

Nota: (1) La elevacicn de uu tono es indi

2 elevacidin cada por un sastenide (%) folocy
delante de Ia cahcra de 1a nota. Law notas elewsdasiae, denomipn or )m Tl'n i
con_el agregade de lu palabra sosicnido: ¥ i

sol sostenido 16! sostenido

(2) En notacion {pere no on el tecladol) hay dos i i

i 1) hay dos lipos diferenrcs de semitonas.
Uno e llamada semitana dialiriva. $us dos sonidos. si bien una de cllus o ambos
pusden ser devivados (agregando el ') pertencoen o dos sonidos bisicas diferentes
se escriben en distinios Jugares del pentagrama:

Observe que en el teclado mi sostenido = fa y si sostenido
Los dos sonidos del sewmitono cromdtico pertenecen 2 un i
1o es derivado del otro:

1 signa & (becuadro) s ¢ i

) i gmificn_que despiés de un sostenida I ’
hisica original ha de ser restablecida. ” ()t o
3 ks euente que ha s maneras de escribic derias combinaciones de
sonidos, eomo las formas diatdnicas y cromdtieas de los semitonos que siguen:

copr, incunsancias arminicas eomplicuds @ difcl dedidir enal. notacidn s 1a
. en la construccion de e mayores munea surgivd ninguna duda.
Los semitonos en lu excals mudlelo de do son siempre diaténieos y no cromaticos:
por lo @nto las otras escalas, coma copias de cste modclo, no contienen fam,
cromaticismn, e

T

—— EJERCICIO 19 -

Onstruya escalas mayores eu

haci

arriba en extensidn de una octava.

;s‘cr(:le:alas prilmrr]n, Luego Icalas y wintelas, nombrando cada nota. Lue-
go, descartando el ejemplo escrito, téquelas en el pi i

] 2 i o ¢ -
bres de nuevo. Lz ! kb i

(53]



Nora: Lat silabas que representan cscilis maynes so eseriben siempre on
mayiiseulis.

Pregunia: (Cudl e ¢l nimero de sostenidos neceaios part cada escula:

SMi B

sal....... Re

Las piezas usaiitas en la escala Do mayer son denominadas en De
mayor, v en la tunalidad de Do mayor. Del mismo modo podemos. ha-
Dblar de piezas en Sol mayor, i mayur, el

idos necesarios para la comstruction de escalas mayares —n o
una temadidad*— pueden ser olocadas al co
can. entonces todas Tus nutas del mismo nombre,
a en todas tas demds. Asi el 2 colocudo en la

NeoTa: Los s
que es lo mismo,
miewn de cada p
e sélo t su pio vt
linca supesior cleva u twdos los fa:

f@ sostenida
é B fa soswenido
Jat sostenida

les dorenminadas por los grupos

pregunta: ;Puede Ud, nombrar las to
e aberaciones  (armadusas de dave) que si

Nata: Estos son ejemplos modelus, Las alteraeiones de La mavor, pon ejemple,

o deben jaimds escribivse:

C. Accign Combinada

— EJERCICIO 20 —

1. Cante escalas mayores ascendentes en la extension de una octava,
luego descendentes, signiendo un esquenta riunico dado. Higalo va-
rias veees seguidas. Marque Jos tiempos (la negra como unidad).

Ejemplo:
5i la escala de do se canta con este esquema rirmico!

2J D1 i T id ded

* En obras musicales mds moderas las escalas oy los signos pal
sanides cromdticamente  alleraciones) na son los Gnicos medios de
1wnalidad

154)

en Mi mayor

Eﬁ@ ‘ﬁ@ \iaﬁ@ |

FRe |75d |7 |76 |
ﬁ@\@@;ﬁ@|ﬁ@l
.Fé Laﬁ@ \-ﬁ@ 14 0l

en La mayor

gﬁnl@ S ﬂi@ 2@ ﬂl

{d)

@JJﬂ\@J’J ﬂl@)‘lﬂ‘@ J’Jﬂl
@ &4 JEI@ > '!j|® 4 ﬂ|® $d }:F‘L
@ & T @ M d'_d“é DD I

el efecto serd:

Cante en “la”, salvo en las notas que llevan un circulo. Cante esas
con sus nombres.

en Re mayor

(a) i‘é"- m E@Sm

el @ i)
@ 773 - |

en §i mayor

w 171@ 44 |@ RN Jd @ dd
@ SJ‘J}@ J’J{@J“J @ e :@‘))‘J |

en Sol mayor

© EE?C‘S—‘JJ_‘%@ .’ﬁ‘é_’a;’ji
@ 9 Jﬁiﬂ m‘(ﬂ J_ﬁi

Sol




Ln escalas diaténicas {diaténico = qu - compone de tonos enteros
¥ semitonus) ciertos sonidos ticnen nombres especiales,

Ln nuestra escala mayor el primer sonido (o primer grado) sc llama
Tanica; ¢l cuarto Subdominante; el quinto: Dominante; el séptimo:
Sensible.

Antes de tocar ¢l ejercicio si
las ténicas, subdominantes,
dos (T, 5d, D, §).

guicnte marque en cada ejemplo todas
dominantes y sensibles con signos apropia-
— EJERCICTO 21 ——

I. Toque en ¢l piano (usando tanto
venga) contando en alta voz

una como dos manos, segin con-

(a)

ias sigui : itas sin armadura de clave.
2 lodias siguientes estin escrilas sin .
iz i(::;lrcnris F]F\'anhu las notas correspondientes de acuerdo con las to
nalidades indicadas al comienzo de cada cjemplo:

en Mi mayor

en Si mayor
. — —F
o de—
A 4 :

—— DICTADO 22

L61]



Andante

o ¢JiJ ﬂiJ J’J ”Di-ﬁH ﬂJ} |
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B. Aspecto Melddico
Sonidos mds agudos que do*

Nora: {1) La octava 2 se escribe:

dat ret mit far 5ol lad g
() Para facilitar Ia leciura con muchas lneas adicionales Jas notss mis agudas

de esta octava y la octava 8 que la sigue pucden ser indicadas por las notas de la
octava infezior con el agregado del signo ociava

13) A vooes se encontardn las indicaciones de I3 eseala central hasia la escala 3
eseritas asi:

do...dat, . .de® . deP, en ver de
do. . do"._do’, | do

—— EJERCICIO 2§ e

1. Nombre las notas y sus octavas y téquelas en el piana:

Soag . 8-
e §n_v_-#§ fo t2 h_% L i
L :¥
T
-
_a_#g g #g 2 a % 2 Fal
= L il

ﬁ -

2. Toque en el piano cualquier nota mds aguda que do® y némbrela.

—— DICTADO 24
Las sicte notas bdsicas pucden no sélo ser subidas (¥) sino bajadas.

6]

Nowa: (1) B (Brevis) es la figura que cmplew un compds entern de 3
ode§

(£ En 3y g @ vews enconbamos la redonda con puntitle () que, come
las otras notas con pmn illo, equivale a 14 veees de su valor original (sin puntillo):

- I d
o §.d_d: e siri 3 e, wociens ... d,
,§ (num)

2. Cante, cuente mentalmente:

Largo

w € 4 IJ IJ'. ﬂ}ﬂ;J‘:. J‘l,;J 3
244,94 ded 42 dd gdddBdie
ef 9, 215230 ey
o RTINS L
P TR AT RT3
o B9 S Tl 1 Ty
gJJ‘Jﬂ&J ) o .F7|J. M o I3 I3
go-d Jdgd M T4 0 D14 0

3. Invente ejemplos similares.

—— DICTADO 23
[65])

Nota: (1) Fl signo pam bajur una nota en un semitona es el hemol:

g sol Demol

1t Temaol

(2) Semitones diaconicos obicnidos por ¢l uso de hemales:

—— EJERCICIO 24 ——

Construya la escala mayor subre fa:

=—==

Escribala, lea los nombres de las notus en voz alta,

Cintela (en Ta extension de una vetava) diciendo los nombres. Té-
quela en ¢l piano (a ravés de tres octavas).

Las esvalas mayores pueden ser construidas no sélo sobre los sonidos
bdsicos, sino también sobre los sonidos alteradus, subidas o hajados,

—— EJERCICIO 25

1. Consrruya escalas mayores sobre

Lea, cante y tdquelas de acuerdo a las indicaciones del ejercicio pre-
cedente.

[67]



2. Qué clase y cantidad de alteraciones ( % o b)) se necesitan para
construir las escalas mayores siguientes?

La, Si, Sol, Fa%, Reb, Re, Mi, Solb, Fa, La, Mib, Si%»

=

2Qué ronalidades indican las armaduras de claves siguientes?

— EJERCICIO 26 ——

. Cante escalas mayores. Use el esquema ritmico dado en ¢l ejercicio
20 y siga estrictamente las indicaciones dadas en ¢l.

Fa, Sik, Mib, Lab, Reb, Solb, Fa¥
Cante:

re

Nora: Tos slgnos 1M e eombinacién con om signo de repe-
. signitican que la primera terminacion ha de ser gjentada antes de 1a sepe:

lic
licién y la scgunda senminacin despuds.

—— DICTADO 25

# | Poca Moderato

Nora: Cuslquier alleracion (%, b ) colucada delante de una nota: conserva
su valor duvante todo el compis, pero silo en su propia octava. Asi:

Mis dificil:
/| Poca Andanie

suena "asi:

Las altereciones delange de nots ligadas pac encma de una linea divisoria son
vélidas hasta €l final ae 13 ligadura (pero lo mismo no ¢s cicrio para las ligaduras
de expresion)

En los casos dudosos un #0 ¥ adiciona, tedricamente superfluo, no dariaci,
—— "EJERCICIO 27 ——
1. Toque en el piano, contando en alta voz. La armadura de clave no

esti indicada, pero si observa las alteraciones de cada ejemplo podri
Ud. determinar la tonalidad.

Nata (1) B G {Da cape —“desde el principio”) af fine significa: Vaclva al

comienzo ¥ prosiga hasta la palabra fine (Bn) donde I picza, o parte de ella,

rermina,

D, 8. al fine, o Dal Segno al fine significa que o s voelve al eomienzo
de I picza sino a un sitio seifalado por un signo especial (sgno): 4 o

171
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{jCuidudo! Aqui cambia la tonalidad)
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2. Cante agregando las altevaciones necesarias para producir la tonali-
dad indicada al comicnzo de cada ejemplo,

Moderalo en La mayor
(@) @fﬂﬁ* =i

Vet ey ey ot

e e |
LT Tt s
g’[;"aj‘.

M
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@ =
=

6 Andante en sol b mayor

—— DICTADO 26

{76)

() Tedricamente son positiles iy subdivisiones, pern en realidad los valores

menores e se wsin excepclonalmente (1,

Pregunte: (Cudl &5 € nimero de

W el oo de N .
el-)} g e da o i it

(llenar)

entos ripidos se usan los érminos signientes:
nimd = alegre, Hpido;

Presto.-Eilig—T'ite, Rapid

4% Un término taliann se intonsific si se le agregu ol suffjo: fssimo: se debi-
lita con: .in, -ctiv,

Adagissina = mis lenta que Adagio:

Preitissimo — mds ripido que Bresto;

Andanting = no w@n lento coma Audante;

Larghetto = uw lan Jento como Lurga;

Allegretta = o tan rpido ¥ enérgico como Allegro

(3) Piit—fen alemin expresado por el sufijo -erj—plus = mds;
Meno—Weniger - Muing = menos;
non iroppo—nicht u—pas trop = no tan;
Pt presto—ciliger s vite — B
Meno allegro—weniger, s hmell_mioins i = menos ripido;
Adugiv non_ trappo—nicht Tu langsam— —pas irap lent = no dewasiado lenta,

—— EJERCICIO 28

1. 'Toque, cuente en alta voz:

HModerato

3 ipp] | =) B J’iJ.. .B‘DJ.'3|
3B |ﬂ. Z. |mﬁ:ﬁiJJ J’||

Mo teoppo vivace
(b ¢'J~ J‘|J -hIJ JJ ﬂl \_'AL

[78]

CAPITULO VII
A. Aspecto Ritmico

Nota: El puntillo de aumentacion puede scr seguido por un segundo puntillo.
Como sabewos ya, el primer puntillo agiega a la nota precedente la mitad de
valor. El scgundo, cn cambio, agrega 1a mitad de la que sc le ha sumado. Asic

J,,; dvdad,d dd
JJJJ }f [ T 2

La cmhm con dos puntiflos, mmh de una negra, da un nuevo
valor ritmico: la fusa, mientras la semicorchea con dos puntillos restada
de la corchea da la semifusa.

Nova: (1) Las fuss se escriben ast ) ! oitin Yt WO e
semifusas: § Los silencios respectivos son &y & . Las bammas de
fusus se ugrapan @ wicorchess, crches o negs

RR FRA 7R FFE

las de semifusis en fusas. semicorcheas, corcheas o pegras; en todos los casos con
subdivisones que muestran con clatidad b unidades de- compis Y s estroctura

©
—

d_ g
J

J P J
T T T T
A AN AN AN N AN 2N

e o moue N oy e B g e

AANAAANNNANNANNANMNDDN

ARAANAARARARANANANANNRRAARAAAARRA
)

PP NP p R R v p

4\ e
) m:b '2y%y] Eg ﬁfﬁji’ﬁ{ﬂ.i
JEE L. Y TRy,

Mis dificil:

Qi 4N d g

(¢

Andante

., 3-8 BJRLTFETRITTS,
v By P on
). VR SRLRTRT
TRl RR5 Ry
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jro moderato

“ dWoJ ;J\J ﬁ|J;§JJ)|
3 ﬁcJ B !a,‘_*_,J FEE 3|

Meno Allegro ‘,\ IJ . J\ 4. };J_ i
Josdd JJJ. PP I ) |4 4 I
Poih Leata D Cal Fime
o ymensR R TTIER,
T3 [ R,

TEEETE

2. Cante contando mentalmente:

"‘“‘“‘%’%‘"’ =
{a) ‘7

l‘l

Mo on s Ve B
Fﬁlﬁﬁlﬁﬁﬂ;ﬁﬂl

[80]

o 1A BRI,

JSETEED R
SR TS,

3. Invente ejemplos similares.

— DICTADO 27

B. Aspecte Melddico
Las regiones graves de nuestro sistema tonal
(tesitura de las voces masculinas, Tenor ¥ Bajo y mas graves)
Nota: (1) Tos sonidos de la region grave se escriben en clave de fa.
Bt cx la cave de fu

(Pregunta: Qué clave es énta )

Estd esciity en la cuarta linea y sehala el sitio del fu?

==

Lt nouss e la e -1 o ;ﬁ;—;—ﬁ

)

(2) Las notws de la eseala m

(3 Para los notas de la eseala contial depencemos {como ya acurrio para las
notas agndas en

—2) se escriben:

} de lineas adicionales. Compare lae natas siguitnics en

o
clave de ¥ con sus cquivalentes en clave de é

[82]

Aile retto

oF S \ mj\ki-m v
\_Jvmﬁ-r LR AT
_JJ- ﬁi,JqﬂaquJ ﬁ, |I

Yivace

0 §9 Jd Ao JLNM S
LN e diw

Mds dificil:

Nota: Cuando después de 1. €. al segno { & o @) lu picea contini
mero se vuelve hasta el comienzo como To i
segno, e salta a fa parte que estd despnés del D,

Poco lento

“ ﬁmimml
SEREEED,, |

FEER., AR E. AR
RER, [ JFR),

el PGy cusnde se

nchSegna
=), BT
181]
22 8o n e,
g

: e ssss

Al leer Ia notacién de la clave de fa, no determine ¢l signifiendo de las notas
comparindalas con notas escritas en clave de sol. Acostdmbrese desde 2 a que

cada clave tene su existencia independiente. Por cjemplo, la nota do g
tiene ya su nombre y significado por su posicién relativa 2 una clave de fa y no

e
2 o
por transposicion de Ja nota idéntiea a una clave de sol. No

—— EJERCICIO 20 —

. Nombre las notas siguientes:

2 = =

i X

[-3
$e

F=9
=
T =SS e ¥
= : i
o - o
an

e

Toque en €l pia




—— DICTADO 28

T.a dominante (mencionada en el capirulo V) de una escala mayor
&5 npre ¢l quinto grade de la escala. Su distancia (o infervalo) desdc
Ia ténica se denomina: quinia justa.

La subdominante es siempre el cuarto grado. El intervalo que forma
con la Wnica se denomina: cuarta justa.

Las guintas justas y las cuartas justas agregadas complementan entre
ellas el intervalo de una octava.

Una quinta justa descendente a partir de una tonica, nos lleva a
Ia subdominante; una cuarta justa descendente, a la dominante:

Esto signilica que Ia quinta justa y la cuarta justa tenen cnure ellas
una relacién reversible: una quinta ascendente es la inversidn de una
cuarta descendente desde la misma nota de partida.

O lo que significa lo mismo: la inversion de cualquier intervala
menor que una octava es igual a la diferencia entre ese intervalo y
la octava.

EJERCICIO 50 e
1. En cuidl de los siete grandes (tonos) de la escala mayor puede Ud.
construir sin cambiar ninguna de las notas de la escala:
(a) una quinta justa ascendente
(b) una cuarta justa asvendente
{c) una cuarta justa descendente
(d) una quinta justa descendente
2. Nombre las notas que estin
(a) una quinta jusra arriha
(b) una cuarta justa arriba
(c) una cuarta justa debajo
{d) una quinta justa debajo
de cada una de las notas siguientes (nombre el sonido y la actava):

[84]

sta arriba de lis noms su-

Cante whara los sonitlos una cuarta ju
periores.

Difiendtad adicional
tocar €l acorde por olra persona y

s de notas con plicas pueden escribine con un
del mismo valor. Lu plica comiin

para este y todos los ejercicios similares: ‘haga
cante la nora sin ver la musica,

Nora: (1) Las comb .
sl plica siempre que s nots agrupadas
" I.updc: la viota mas alejada de Ja lines del medi

“ass diudosos: son preferibles lag plieas haciaabajo:

tuda en un solo penti

¥ es distintas ha de ser anot
O s consigue con

dos.

() A veees lam :
ama o e ha de Faclitar 13 lectura de acordes compli
wser e pli avviba v ahajo simdincamente:

Tos
an s o un semitonn dehen ser tocadas

£ e ides separados por :
e e e 1 solas o come parte de un acorde s

Fales combinaciones,

sl
escriben pou lo general:

¢riba ki nota mas alt va a la derecha de s

4y ctando se usan plicas hacn
o l\n'in:,\ y o en linea con tas demds del nenrde:

(b) cuando se usan plicas hacii alajo la mot mis by vt A T inquierda ¥
no en linea con s demds del acode:

ne:

‘ do no hay phicas (redondas). en la posicion que requeritia
b T“::m P R J hucin abajo. (Vea los ejemplos en la pgi

plicas apro
L siguiente)

[86]

b E’ 1oy
o to

Cante, nombrando el som
cada una de tas nutas siguicntes, Procedimiento:

Prinien
Primero toque el somido en el piuno; luego trate de captar la quinta
ualmente, por fin cdnrela asi.

que estd una quinta justa arriba de

cpie cante

-
toque

Para voces masculinas, lugue y cante este ejemplo, una octay
ja.

4. Toque y cante de la misma manera el sonida que esti o
Justa arriba de cada de 1as notas siguicntes:
b Ve T T T ;
O—=5 ! : i e

Desde aqui en adelante ¢n todos los ejercicias vacales las voces fe
meninas cantarin una oclava mas alta cada ver que se use ¥ | En este
casn se pecomienda que la octava supetior sea agregara a las
cadas con el fin de colmar ¢l hueco entre una nota en I rep
¥ 1na vor apuda y facilitar asi la emision de 1a nota cantada,
- Loque y cante de la misma manera los sonidos que estin un:

justa encima de las notas superiores de los acordes

voces maseulinas, togue una ocrava 5 haja):

[85]

I'cque y cante los sonidos una cuarta just encima de las notas su

periores:

fi. Invente ejercicios similares.

—_— CTAN 29
C. Aecidn Combinada
— EJERCICIO 31 —

1. Toque en el piano contando en vor alta. Nombre la tovalidad de
los €f




(b)

Andanie con

Zef £ fe.r,

oL

Pl

Cante. Mientas canta agregue las alteraciones de la tonalidad mar

cada delante de cada ejemplo.

Mis dilicil:

Andante en Reb mayor

[89]

[88)

Mas dificil:

Moderole en Sol b mayor

yor
pr o

ai cn Fal

0 0as
=

a.w-e

)

b e

Lemto cu La
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— DICTADO 30

[92]

En grupos de dos tiempos uno de ellos da Ia impresion de estar
acentuado (Aryis), mientras el otro nos parece de relajamiento inacen-
tuado (Thesis). El grupo puede comenzar con cualquiera de ellos:

> =
Fro rlf
En grupos de Lies Liempos percibimos ¢l acento sobre uno de los tres
tiempas mientras los otros dos parc no acentuados.

- > =
Frrorlfre rrif
En esta agrupacidn se observard que la linea divisoria, que hasta
ahora hemos considerado como un simple simbolo de clasificacion tem
poral, tiene fines mis altos: nos instruye sobre el orden :num’co_de los
sonidos puesto que indica el sitio del acento mérico (al que siempre
precede),

. EJERCICIO 32 ——

1. Gulpee cierto nimero de ticmpos (unos 20) y trate, sin que ninguno
sea mas fuerte que el orro, de lijar su atencién como para captarlos

dividiclos en

(@) §Q. 1) comenando con el acento

(1) %13, 3) comenzando con cl tiempo débil

) 3(3,3) comenzndo con el acento

@) ¥ (3, 3) comenzando con un ticmpo débil

(¢) 2(3,3) comenzndo con dos tiempos débiles

2. Golpee como antes. Marque el acento métrico con acentos dindmi-
cos (golpeando con el pie).
En los ejercicios siguientes lleve el tiempo de acuerdo a los esque-
mas convencionales para dirigir.
Los esquemas para grupos de dos tiempos siguen este modelo:

en que el movimienta

1\ [a de la mano que marca 1\ \*
parece, mis o menos:
Modelos para grupos ":\
de tres tiempos: b / if R?
z
193]

CAPITULO VIII
A. Aspecto Ritmico

Aun en series de sonidos idénticos en todos los aspectos, que se Tepi
ten @ intervalos de tiempo iguales, el oido tiende a percibir agrupa
ciones regulares; da a ciertos sonidos mds importancia que a otros y,
por lo tanto, oye la serie completa como una ondulacién entre tiempas
aceniuados y no acentuados.*

Esta ¢ de acentos (acentos méiricos) que es determinada por
nuestra sensibilidad y no por cualquier otra dilerencia objetiva. entre
Ios sonidos mismos es esencialmente dilerente de la otra clase de acento
(dindmica) mencionado en el Ejercicio 16, que es causado por la aphi
cacion de un aumento de fuerza. A menudo —especialmente en miisi
cas de estructura simple— coinciden los dos tipos de acentos v ze re-
fuerzan mutuamente.

La miisica, por lo general, es compuesta de tal manera que nuestra
facultad perceptiva no puede dudar sobre donde deben caer Jos acen-
tos métricos: proporciones de duracidn ritmica * (regularidad), curvas
de las lineas mel; istribucio : s
de guia a nuestra pereepeién analitica. Pero cuando faltan rodas estas
guias, como en las series regulares de sonidos idénticos mencionados
antes, tenemos cierta libertad para dirigir nuestra percepcién audiriva:
podemos suponer a tales series como subd das en grupos de dos
o tres HEmMpPos.

* La distincién ente los dos factores temporales de vitmo v compds pucden
ser_comprendidos nle al comparar su fuvcion con ¢l papel gque el tiempo

Por unu parte estd la continua e infinia corriente de los intervalos de tiempo.
en lox que miestios actos se siguen unos @ fos otros, tuya duracion particalar es
determinada solamente por su cardcter, finalidad, velovidad e intensidad. Fsto
tonvesponde al ritmo musical. que ticne  poulbilidades Incalculables para combinar

sonidos ¥ s wta durscion con lineas melodicas v combinaciones ar-
monicas. Lo g creriza al ri musical es la infinita variedad, regida "
leyes upetiones e wonsuceion ¥ descrminada por Ja facaliad de fulcio” etttico
¥ de ‘seleccidn

Ei compds, por otra parte, corresponde 2 la medicion del tiempo inventada
por el how v derivada r &1 de acontecimientos nawrales  (divisiones d
tiempo en intervalos relacionaros distinta y proporcianalmenie: anes. ieses, senianas,
Fsis, minutos, etc). Estrechamente dependientes de nucstras funciones Fisicas,
por ¢j.: el pulsa, el compis provee esjuemas de Lcmpos y contratiompos, acenivs ¥
repogos, sin bos cuales ninguna constriccion @ a o melddica pu v con-
cebida,

Ll ritmo ondea libremente alrededor de Ia division esquemdtion del compis
reforzande u oponiendo estas divisiones, Las relaciones muinas enire esios
¢lementtos temporales, en infinita variscion de grades de atraccidn © repulion,
forman uno de los medios importantes que concurren a la ceacion de Ja misica

193]

Para dar a otros la sefial de comenzar una pieza, hay que marcar un
tiempo preparatorio antes del primer tiempo verdadero. En movimiento
ripido el tiempo preparatotio tiene el valor de un tiempn completn; en
movimiento lento, 1a mitad del tiempo y en movimientos muy lentos
n menos.

Ejemplos:
Para una pieza
{a) comenzando en el primer tiempo en §

rpide: '] % lento:

{5) comenzando en el segundo tiempo en §

%=

lento: :/
*

¥ asf en otros tiempos de cualquier compds,

El calderén es indicado por el mavimienta lento de la mano hacia la
icipo sobre el cual recae. Si después del calderdn la
piera sigue ininterrumpida, el proximo tiempo signe inmediatamente
despuds del tiempo con calderon; pero si el calderdn [inaliza la pieza,
o una seccion de ella, el riempa con calderdn debe ser interrumpido con
wn movimiento corte y concluyente de Ta mano conductora.

Ejemplos:

]
i of Koo

Un tiempo que sigue a ese movimiento conclusivo debe de ser
eve precedido por un tiempo preparatorio.

[95]



— EJERGICIO 3} —

1. Cante las siguientes lineas melodicas y dividalas en grupas de dos
tiempos, luego en grupos de wes. In ver de golpear o palmear,
H o de plos dados.

< ! e
rear el tiempo al comienzo del trozo siguiente:

{a}
(b)
(c)
¥ 7 = el
[, Unidad de tiempo: @ L
e e e e e o i
(d) ™ e g 1o
¥
~
alg — 5 - : =
= »—o—1
[} T T -
(96}
CAPITULO VI
A. Aspecto Ritmico
En vez de usar la negra como unidad métrica podemos reemplazatla

por cualquier otra figura.

Tebricamente oblenemos asi los compases siguientes: (71 serd la

redondal) $i4:i3  (que se esaibe también @ v se denominia Alla
breve), §, 431 §

Pero los compases con el valor de la redonda como denominador, si

bien de uso corriente en musica antigua, no tiene ya significado pric-
. P . 2y
tico én nuestros dias. Tampaca lo tienen Ins compases cortas: gi ins
a 4
100 Ta-

Las bartas en compases eon denominador 8 & 16 o hien comprende €l compds
o indican las unidades de tiempo,

Eno§

comivnz de cuslguier tiempo,

¥ 4 ¢ silencio dc megra con puni

{ ¥ ) pucde cscribirse al

El movimiento en el que suceden las unidades de medida del com
pds puede ser indicado de dos maneras:

{a) Determinamos el mimero de tiempos por minuto. El instrumen-
to que nos permite dividir un minuto entre enalquier nimero de tiem-
pos entre mds o menos 30 6 200 es el Metrdnomo, un péndulo combi-
uado 0 1o con una campanita, o de mecanismo de relojerfa o elécrricn.

NoTa: Esta medicién se indich éncima del pentagrama por: @ = 60, of = 81,
& = 108, Ji =184, } = 164, etc; en edie
(M. M, significa: Metrénomo Maelzely

nes antiguas: M. M. o= 80, el

{b) Explicamos por medio de adjctivas, participios n otras partes
de Ia oracién la velocidad aproximada ¥ el cardcter de una pieza. Es
aconsejable usar términos espaiioles para tal fin. Los miisicos, sin em-
bargo, estdn acostumbrados a los términos tradicionales italia o, en
ediciones alemanas o [rancesas, a los términos en esos idiomas. En este
libro umitimos la primera forma de indicaciones de tiempo puesto que
1 velocidad de nuestros ejercicios depende de las posibilidudes in
viduales de cada alumno,

Nora: (1) Para movimientos lentos ¥ moderados se usan los términos siguientes
(en italiano, alemdn, y francés).

Adagio-Langsam, getragen.Lenl = Lenlo.

Largo-Breit-Large — Largo.

Lento-Langsam-Lent = Lenta,

[62]

Es evidente que el emplen de compuses diferentes coloca a los acen
wis mietricos de los osos precedentes, sohre notas distintas, Esa muta
cion del ueento ménico produce o veces 1o que Hamamos Sincopa (ha
) en T gue ¢l acento métrico, en ver de coineidir eon
e un_sonide aparece mis tarde dorante qu prolongacion:

TP (T 1 gTF BT =

ETRETE ETE £1P £ FTEB A
PEIPETR oI 2gTF o f1P ==

Al cantar o tocar troros sincopados, exageramos por lo general la
contradiceion entre el compis y €l rilmoe poniendo acentos dind
al comienzo de los sonidos sincopados. Asi pues los acentos métricos
Glo pueden concebirse par comparacion con la contexmra de: modelos
normales  (no sincopados). Cante asi

"

y not

: en figuras
de wl figura a
tiempo y la parte renmnente despuds, sin que
esté acentuadao ritmicamente o no:

s gue la
: antey del

e compds cuan

Grave-Schwer-Lourd — Pesado.

Andante-Gehend-Allant — Andanda,

Modérate Missig, gemissigl-Moderd — Moderade,

(2) EL significado de estos términos puede ser aumentade o disminuldo con
agregar: .

fa) molta (o assaij-sehirdres = muy
alio adagio-sehy langsnc-irés lent
n) poco-cin wenig, eludsun jen ,_
(podo adagin-ein wenig langsameun peu fent)

Fsios son wan sélo unds pocos eatre ¢l gran nmero de términos sugerentes
que e posible usar.

™y

~——— EJERCICIO 22 —

1. Toque, cuenle en voz alta .

w0 AT 44 B D

B s B JLJW”J?J _,M'?I
N N pra-Friiivrpiie.!
34,3704 b d J 344

—

(b)

8T B T

DA mRITUT

{63}



2. Indigue en los ejercicios 10 hasta 31 rodus las sincopas que pueda

hallar. 2
Andlogamente con la [uncitn de los tiempos en el compds bisico

hinario y ternario stos grUpos mMismos pueden ser usados coma elemen-
tos constituyentes en modelos métricas compuestos. Por lo tanto un
FrUpo compugsto puede ser const sido con la base de dos o tres ele-
[uentas, que, a su vez, pueden consistir en modelos de dos o tres tiempos:

R RLETRCTL FrbCTOOTT <

ntos Métricos es, en

BSL05 PIUPOS CONTPUESIOS, el ovden de los
gran escala, €l mismo que en il grupo de dos o tres tiempos: en uno
conupueste que consista tan solo en cos u!ers\enlm, un elemento lleva
acento métrico {orden: fuerte-débil o déhil-fuerte); en uno colmpuesto
de tres elementos, un grupo fucrte €s ascciado a dos débiles.

in embargo, una leve diferencia métrica entre la estructurd
upe de tiempos imples y la de esquemas compuestos. Desde ya,
a pesar del poder dominante del elemento “fuerte” en un n)u(!ﬂn:lmv-
trice compuesto, los acentos originales de los grupos constituyentes “dé-
biles” no s suprimen del rodo; seguirin siendo sensibles comn acentos,
si bien en grade reducide, subordinado.

>r r EF ete. :r:r_ﬂ_r_ﬁm e

= = acento métrico principal

acento métrico secundario.

es modelos compucstos ol [actibles:
24248 242424 849 34048 494345

Los sigui

ademds. combinaciones de 2 y 8 wales como:

248 8E2 2 et

{981

gdddddadd
FEEEFEER

(Los tiltimos tres se nsn cspecialmente on lu forma de
una forma mds amplia neccsitaria ¢l csblecimiento de e grados de 3
wricos v esto sobrepasa ef limive de la distribucion ritmicn para entear en el dom
de In forma,)

(M) Grupos en los que ol clamentn renstitivente os

SRR
v §4 4444

o Tara very

S iida
R

1 TR e
1134100444
TER EY TR

e T ITTLIT A ) d i o
0493404403440 m
VT T T

[100]

serin discutidas en el Capitulo X.

La explicacién en la pig. 94 Tespecto a las lineas divisorias, si bien
wtil, era necesariamente incompleta. He aqui su forma completa; las
lincus divisorias indican la, posicion del acento principal: la posicion
de los acentos secunda ha de deducirse de la indicacion de tiempo,
comu demostrari ‘el siguiente pirrafo (en la notacién).

Nova: (1) Fatos grupos compuestos aparecen en nolacion como. sigue:

pos en los que ¢l elemento wonstitusents es

Jdid d; T

rene § 9444
144dddd
§ J77700

{esto significaria un- tiempo mis lento que ¢ de un normal 3, v yue en mavi-
miento ripido Ios acenfos secundarios no pueden ser percibidos).

piddddddl
- - ==

[991

Caon el L Vi i
et l‘lc c:l[:r la Introdueciém de tres grados de acentos métricos, men
iormente, es mejor war compases . .
i < que fengan 12 como o
solo cuando el compds pucde ser considerado como una forma de L '?mamcd")r

En este easo tres corcheas en eresponden a dos corcheas en
!
otres)
compis de . a saber, un

e, Esto reduce a o

comp : . a dos Jos g

n €l comps, mientras los acentos de tercer grado (en L 49 y 107 mmc:fmsm
apire it 3 i . e
purecen. $iuna ecuacion % = 4 no es posible, o5 preferible d
endos, y escribit 8 (30 $) en ver de
en el capftulo siguente.

() En casos excepeiovales lus modelos hisies ﬁ ¥ m pueden ser

usadka coma constituyentes de compases compuesios:

idiv el compds
1B - i
(4o 1), Mis sobre citas cenaciones

YEEr
FEEEED
'PEEPEE
Wocleeher

P YEEREEReEbre

ch:-:;; t:lv”l:rulcnlle .q‘ue.rl mden e los ncentos ko pucde ser captado en movimiento

Jeano. In g :;mlrl‘i“ H m?u(lcr:\r s la posi de lectura de tal nomcion 1o

# iiimeny irng cads, debidn  la_contrudiccion. cntre los valores bieves inhe

feokty 48 wisivi paree de un total y so larga duracion real en un movis

0,

|mu(,:2(,0bu .wllueu:u los compases las fraccionek con numerador B son siempre
2, dwieniras que compaser qon el misno. nimero de tempos. pero con nu-

e, : . Binarias son: 4, 6, 8, 12 tevnarias; 8 4

i que exeribir 2 compuestn lusado en como

LR &

un 2
o vale para 3 y

1101}



___ EJERCICIO 34 —

Cante, marcando el tiempo:
(a) La lEpI‘FFnlElnpﬂ ‘

stf* SE’
i prrorteer\c ge e
Tres IC L ECLOrCEr Be |
eer reerer geer i egreer e vl

b) 4 puede tambi¢n ser rratado coma % con subdivisiones:

THIS T = A
lﬁm’ﬁlg #E%fg_r!gk
lggggpar%l%p [

1102}

o SeerrTerrolroees!
leeee e I cLrifr

errr Tprroieor T

pido como un grupo de

A

Allegro g
yererisrrerirore trr
lprrore liprp rrorie e s
Freee rifteerie
Andonte
o Resle et e f eS|

[104]

) 333
(e} ,,,,4‘ nn tratados o hien como un h ipo regular de ere
pos (ve - 44) o con subdivisiones Sl

:Dig,

iwp*iv'gp v LT |
FARE (i -7l A d N
leegrr fezeseegriegese

) &4 8, son watados en
mo
l]E!i }3(5‘,[2(“ T’j Gl|]1gll
Andantino

Bruwe rirpesrrt |
legr serr lerr ereeer p |
Irocsr cxlrocerr e

[103]

;E #EEngf"‘rnEEE- r i
H_LEE:ELAL{EEH' &

{hy 12 es tatado en me )4
miento lento a (ver pig. 10).0
o ®
\\< -
a1 N,
W .
HModeraio

e CF’F"' 1} %lpwrrtrv
gLt e
etrp v oger v
N ntille siem) o estructuris

g-d-Jdpge o MYy

[ 105 ]



si bien lo siguiente
ENJL\JM?nJ'nJ’wJ‘HJ’lm_

s también correcto) pero ¢ poco frecuente warlo on el mismo fin en comsirie
Canes termarias simples:

v i- dBYIR- I
p«m:iilJﬂ""J'ﬂ”Jﬂ

Vara llenar los dltimos doy tercios de cualquict exquema teyiario simple ottt
puesto, un sitencio sin puntilio 1o & accptable pucsto que la estructura meéeri
D del silencio fon su acento métrica percibido ev la primeia miad opone
una fuerm gue contrasta y estorba al acens rtmicn del grupe termaric, represen-
rade por la nota precedente:

o §d= A= BI M
pero: _gJ}iJ‘&uﬂJ’nJ\yrﬁnf

(@ El silencio de medio compds en 18 o == por lo tanw:

la regla precedente (18)

B. Aspecto Melddico

1.a vctava debajo de do® es denominada octava

mota: (1) Las nomas de lu octava —3 se gsaiben:

A
3

L
il
serll]

5
1R E

i

lineas adicionales s¢ puede usat el signo foa. (v, pig:

12) Gon el fin de'ev

voces Bt bassa . . - - o

El wigno para o ocrava inferior s escribe 4
FI vigno para Ja ociana superior (gER - ==} wm e us e i
1106]

Toque; ¢cante los sonidos Wna tercera menor superior:

3. Toque; canre los sonidos una tercera mayor inferior

ho '}
r i

4. Toque: cante 1o sonidos nna tercera menor inferior. 1
meninas entonaran una octava mi (v. Ej. 30).
Fal -

5. Toque; cante los sonidos uni Lercera
superiore:

{3 Debajo de do el pianc tiene tres powas mis en la ocava —

EJERCICIO 35 ——

Toque en el piano, nombrando notas y octavas:

o 2

2 =
(35 —3
= —
= = e = = :*J
S BB B

NDICTADO 31

spacio entre la dominante y la sensible de una escala mayor se
cera Mayor.

N.B, Desde ahora en adelante todos los intervalos s¢ contardn hacia

arriba, salvo en les casos en los que otra direccion esté especialmente
indicada,

Pregunta: (En cudles otros grados de Ta escala mayor puede Ud. en-
CONUAr LeICeras Mayores?

El intervalo entre el segundo grado y Ia subdominante de una cscala
mayor ¢5 denominado Tercern Menor.

Pregunta: (En cudles otros grados de la escala mayor puede Ud. en.
CONLIAT terceras menores?

—— EJERCICIO 36 ——

1. Togue las nutas siguientes y cante sobre cada sonido otro a distancia

de un lercera mayor superior,
La ejecucion como estd indicada en el Fjercicio 80. Para voces mas-
culinas toque y cante una octiva

is abajo.

(107}

6. Toque: cante los sonidlos una tereera menor mds alta que L no-
7. ‘Togue: cante los sonidos una teree

feriares
8

feriores, Parn voces [emeninas
pera no duplique los acordes en by octava inferior.

2 o

Siguiendo las reglus indicaclas en Ia p
bas teree:

Invierta la tercera mayor; el vesultado es I Sexta Menor.

Pregunta: ;En qué grado de la escala mayor puede Ud. encontrar
sextas menores:

B4, se pueden inverrir am-

El hecho de que Ia inversidn de la tercera maynr sea la sexta me-
wor y la tercera menor seéa la sexta mayor nos Ueva a la regla general:
que las inversiones de todos los intervalos mayores son menoves y viee:
versa. Los intervalos justos, sin embargo, pem
inversiones (quinta justa-cuarta justa).

justos en sus

——  EJERCICIO

1. 'Toque las notas siguientes; cante los sonidos una sexta menen mas
alta, La ejecncion, come en los ejercicios anteriores.




3. Toyue: cante los sonidos una sexta menot miis grave:
gh‘;i = %
i cante los sonidos una sextn mayor mis grave:

Toque; ante los sonidos uma sexta menor arriba de las notas su-

i

. Togue; cante los sonidos una sesta mayor arriba de ki ot w-
peviores.

. Togue: canie los sonidos una sexta mavor dehajo de las notas in-

feriores: o

B, Toque; cante los sonidos una sexta menor debajo de las notas in-
feriores:

— DICTADO 32

. Accidn Combinada

— EJERCICIO 38 —

1. Toque en ¢l piano; cuente en vor ulta:

[110]
(EFER]

.
Mo
Wi
L1
wlll
ol
aulll
il
=~
-

(

(¢) Marque en J‘, tomando cada vez una corchea distinta como
punto de partida (seis maneras).

= : 2 Lento en Fa ¥ mayor

e, marcamlo el tiemipo. Mientras cinta agregne sostenidos o i A A
¥

#n &

£

bemoles a cieras notas con el fin de conseguir L tonalidad indlicada =

en ¢l comienzo de cada troz0.

H
A
Ty
[

(a) Marque en 2, comenzando con el primer tiempo, luego con et
cuarto y Hnalmente con el scptimo.
Después de esto marque en 4, siguiendo el mismo procedi-
miento (tiempo primero, cuarto, séptimo y décima).
i Andantino en La mayor &
—— T s

(d) Marque en o  primero en ! (dos maneras), luego en § (tros

maneras).
{) Presto cn 5i # mayor
o
Sty Liempo
() Marque en § (tres maneras), lugo en § {cuatro maneras). + ; - e il
$i un trozo comicnza con un silencio de valor breve, no es ne- § g : T e o e o e o e
(esario marcar un tigmpo preparatorios el ticmpo del silenc et T T o
sirve de tiempo preparatorio. Al marcar el o siguien f b
que comen 5 ——+ T T : it ]
2ar asi: : ‘i e SHE A i‘ﬁ 1. ‘;H_ §——'7 T : T —H
rere : reer : e

[112]




3. {a) Toque un acorde cn ¢l piano. Gante do, muruiénd{ﬁn per un
i momento, luego cante la escala de Do mayor, bacia arriba y
hacia abajo, asf:

Poco Adogio
~

cante —

Toque

(1) ‘Toque y cante los mismos ejemplos
un semitono mis alto
un semitono mds bajo. ;
Este procedimiento (translado de una tonalidad completa o otro
nivel tonal) se llama Transporie.
{¢) Invente ejercicios similares.
—— DICT4DO 13

[114)

La Have puede ser suprimida, cuando 1a umidad méric mior esti ya Indicwla

por un corchete o
Asi los csquemas siguientes resultan factibles:

refffd feeces @
Trer®treerer @e

P - CLr B fLoot W

FXXIL R ITITIXR g

p - LLS Ak EEEELF W)

aer o e W
3 1o mismo para By &

Notese que aqui también Ja_distincian entre division hinario v teraaria - {como

niras TE 6

T o e

se menciona en la pdg. 101) e

Dinaria y por consiguicntc puede ser escrita como un doble ~F
d = o
La relacian wernaria o ) se mcribe 2 JJ JJ JI
e
Par consiguiente: J,).m pero 3 menudo eneontramos. Gte Gllime
ol by
(116]

CAPITULO IX

La formacion de compases compuestos es basada, como vimos, en la
multiplicacidn—duplicacién o triplicacion de unidades métricas deter
minadas. Pero refleccionando, a partir de los compases compuestos es-
tablecidos podemos Lambién: considerar estos resultades compuestos co-
mo unidades. y a los valores menores como parte de ellas. Asi podemos
establecer que lu division en dos o tres partes es lo contrario de esta
mulriplicacién y por lo tanto también puede ser empleada para esta-
hlecer esquemas métricos.

En realidad la hemos usado ya para ¢se propasito, como vimos on
la pdg. 77. Pero ahi solo usibamos la divisién por ¥ o sus miltiplos
4, & 16, ctc., y dijimos que nuestra notacion no dispone de medios igual-
mente simples y precisos para expresar otras divisiones.
Sin embargo, la divisién por ¥ se efectita facilmenre si tomamos una
nota con puntillo como unidad divisible, Entonces: J. (3) — un tiem-
po. ¥ (4) = un tercio del tiempo. Pero si a s vez queremos dividic
éla por § (resultado: la novena parte del tiempo), ;como pedremos
escribir esta nueva divisidn ( = )7

La division por dos de una nota con puntillo, si bien es pesible por

el uso continuo de valores menares con puntille ( g (31 = J. J.

@xi, = [JI axal, - JTTR ex e
incomoda pata leer, y por lo tanto, excepto en sus primeras formas
indicadas, se usa vara vez. Y ademis de esta dificultad, s casi imposible
en la adaptacién de la notacién a la pricl ical, ¢l empleo de
formas grificas dilerentes pero de idénrica duracion en una misma
parte de una pieza: el usa de J v J. juntas como representaciones
equivalentes de un solo valor no cs posible sin causar la mayor confu-
sion, aun al eseribir un compis simple de §

encontrar ademis en nuesira
o valares métricos de
como. quintos, séplimos

Novs: Con el fin de evitar estn confusion v de
wme notaeiin v medio para lu expres
tercios, novenos, ec, y aun de fracciones fan compl
onceavos, efc, usamos el medio siguiente:
Representamos cstos valores {0 miltiplos de ellus) por Jos valores m
s que_lenemas fi j’ ) para }, Dopar A3 06 4
¥ ul sucssivaimente, ¥ seialamos con un ndmero
1 métrica v por medio de una barra cualés natas

ares mis
1

ak:

[115]

wrupn (y sus e

wicnes trespondi

s e j ):.9) exritas on finn
iente figura:

3 .
orePcizcs :
H w ) se escribe 3 menindo:
En novimientos lentos la distincion entre los dos acentos secuntlurios aoula of
et perseguido, peve. en i mavimiento may animado. estos CeNts MENDICY B0
pucilen ser captados; lo que casi justificar fo - descuidads
E

j a a
compases en los que una notn con ronditls News oo el comp:
divisiones s esel

gr

Ll sube

W coma sigue:

S e 17 Gl oper (1)

EE [ﬁ"ﬁ]y 'L_LEL}._‘ [5-&,]1
eereer W prrer Geal

—_—
—— —

— ey e
EEEE E E E r mejor adn % E&r [3 x&] ete.
Conespondicnicmente en ¢ 3

—2—

Ber e e P e ),
per leaseals FETE (ea

—— e J A N e

Prrrr Bralopppppp o

Lrerer Ca-ea]- freprer bra)s
Wm [ﬂ-&]; LorenreLr [g] 3 ete.
7]



§ r-rr Ba-d)oyr pprecrr
et T 7R
Crpy [ra-sa) W (5x&)»
eereer o) teeerer (&) pEF et
[exd = 9xa]s

e § ey (o gl ey

teeereerr (<8l preerperer (o)

ceeeeereres (sl pooeer ecer 8]0

Nors: Con frecuencia encontiamos Ta division pon 1 eerity asiz

i S i

Br'r_LLr [ ‘*rrrr" rrer

1a ltima notacion cs siempre preferible, puesto que sigue et rogla generls
que para otros quebtados distintws @ dos sipsles
fignva mayor inmediats (ver pig. 115)

L
L L e debe s wsada

Copvospodientemenw en § oy J
,_, {—3—)
Bocrr b ot e
[3 B = 3 xR, uwdo v oven y sl e moviminus i ]
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...mhm otroy tasos en los e xlcpcu:!cmh de indieation du
'

(ll-lbdy aticional de eribir Jos Signos para s ures
distincioncs en Ea de i

e como mas lento g
or en su elerion.
s subdivisiones termarias 3y (menores) e tresillos demuestian
gilidad de estis construceiones:

; :

3oosin minguna v valed

rfr

P oo i ————
Aqui of valor de gy D de eserilsivse con el valor que arginaramente representa } .
Aunque 1al cosa sucede rara vez y normalmente los 27 av0s 1 unidos a um doble

division ternaria precedente ha de cxcriblise como 1avos  (que Tepresentan ¢l valar
mayor mds préximo), esta monstruosidad o5, 0o obstante, justificuda Aedricmente.

L
f r
i 5
eereer er

—— EJERCICIO 40 —
I Cante y marque ¢l tempo:
Allegretio

o teer ther et |
e tirttresiesetrrTor

Andonte

w ierr cockeriefre rgrl
corr tgleere  egeer |

[1201

S

S
W ¢

rere (3 erppr (s<8)s
Frerrr e rgpr o ppr [ex8)

i Ty e S

teeeerr [-8) > frerrerre

)

_,J
-~

F re F'F o, 0o recomendable U u U U
’_'—.-9_._—
[o<& = ox&]s trpprrrrr (ox8)

) P—

rFrr frree Loxs)s Frerrrrrrrr (o8
reereereer (8

3 etce

—— EJERCICIO 39 —

. —_—
Higanse las divisiones de ©- (3. %), r @& = [eeE
sin mirar el parrafo precedente.
Los nombres de estos nuevos valores son: dosillos (—7—), wesillas
( —3 ), cuatrillos, y asi hasta diecillos {—a—) y atn subdivisiones
menares. Pero muchas de estos nombres estan tan anticvades (lingiis-

Licamente} que ya casi no se usan y se recurre a diversos substitutos con
el fin de eludirlos,

Nora: (1) Fs cvidenic que no twy diferencia eencial entre

ipplrrBpeRor R BroBprdreler
o 4333007 L wddddddid
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eEreerr
Suwrrlr Rlg i gad
ecrr e e plekreeel oo
o ¥t et o paes
tz:g:: el ey
l%gggiﬁj r I

Invente ejercicios similares.

4 Cante; haga que otra persona golpee los ritmos indicados en la

segunda linea: una tercera persoma puede marear ol tiempo. (Tl
ver pueda hacerlo Ud. misma.)

gnjmmjmjnJJlJ- J L
W = P.r re f
F bd ey d Jw e
" F.P 3 l'f’ E.f
,a ﬂ# |J J"#JMJ JJ 0

%J"‘?M 1%1"1?,
b ey geer PP
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Nora: i toas womo el precedente, Ta indieacion de 1
figilmente puest que en esw agrupacian una b gue alasqee te nos anidas
puede sipnificar silo wn trusillo. En otras divisiones en que las b pucden ve-

cmplasie Lis laves, o imers pucde ser o mismo oniiido FFFFS = JIFFD

—

llo pucte omitiise

especialmente cuanda Tas repeticiones hacen supeflun ol nimero.

’DﬁJ.J
o ey
J774 2}
tgis o]

Andants (J.m}:jlhza —_—

© gmlJ

irle eeeer
Ml Tl
‘Lr ddd ’
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Allegro {Jmi'J'eﬂ?)

s EJ d JJ'JﬂJ di Jl ;
grrere e Prere

JRJNRIII 1JJ3JJ‘J. Jl

’r' Foporrrie Porrer

J3dilid lJ. i3] Muw]
}f;f AR (I

ooy 2
¥

IR I S R n‘g
‘r' Pl Fpfe F

Vegro moderalo (4 en 3 - o en
@ ;H\J_.I%J‘%JJ'E’?HT
Srplr gr grirprop !
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SN IR i
CLr . r ’Lﬁ'r ‘I

Al marcar tresillos que no son divisiones de Ja unidad métic pero
ue sam Ia divisién tevuaria de dos tiempuos comhinados (d d den 1),

aparecen ciertas dificultades cuando en mevimientos lentos son opuestos

@ un grupo de tiempos regulares, p, ef., 4 i Jcn 4.

El director marca generalmente el ritmo regular indicado por el
compis, pere quien canta o ejecuta el tresillo tiene que arreglar su
grupo de tal modo que el segundo e los tiempos regulares caiga en lu
mitad de la segunda nota del wesillo. Esto puede comproharse ficil-
mente con llevar a un comdn denominador las fracciones que expresan
los esquenias ritmicos.

NP Srirly
rr %

herrr

For Ia misma operacion podemaos determinar La distribucion correcta
de otros grupes ritmicos opuestos en un compads;

S AJ R 30,3 7
’rprg}rprvlvrrv~
J ﬁnﬁﬂ

}pr L;r_r\[,_rt..wlf‘ “

— s,
Invente ejemplos similares,

—— DICTADO 31

B. Aspecto Melddico

El intervalo enne la subdominante y I dominanie {(un wno entero)
denominado. Segunda Mayor.

—— EJERCICIO 41 —

Toque las notas siguicnies y cante los sonidos una segunda mayor
superion. La ejecucion, como ha sido descrita en el gjercicio 30. Para
voces masculinas, cante y togue una octava




o

=

B

Toque; entone una segunda mayor infevior.

Toque: entone una segunda mayor debajo de las notas inlerioves.
Para voces lemeninas, togue y entone una octava mis alta,

El intervalo de semitono, tal como aparece entre la sensible y la

Gnicu es denominada Segunda Menor.

——  E[ERCICIO 42 —

Toque; cante (como antes) los sonidos una segunda menor superior
a las notas cjecutadas:

b bce

Toque: enlone una segunda menor inferior:

1126

Toque: entone una séptima mayor infericr;

l'aque; entone una séptima mayor debajo de las notas inferiores:

e

—— DICTADO 35

[128]

3. ‘T'oque; entone una segunda menor encima de las notas superiores:

Las inversiones de segundas son séptimas y de acuerdn con lo diche
cn la pig. 109, la inversién de la segunda mayor es la Séptima Menor,
v lu de la segunda menor es 1a Séptima Mayor.

L.a séptima mener se encuentra en la escala mayor entre la dominanie
v la subdominante (hacia arriba), mientras la séprima mayor cs ¢l
tervalo entre la ténica y la sensible (hacia arriba).

Pregunta: ¢En qué parte de la escala mayor pueden encontrarse
séptimas mayores y menores?

——  EJERCICIO 43 —

1. Toque ¥ cante como antes. Entone los sonidos una séptima menor
superior a las notas cjecutadas

g

r

2. Toque; ¢ntone una séptima mayor supetior:

3. Toque; entone una séptima menor inferior:

(1271

G. Aecidn Gambinada
«~— EJERCICIO 44 ——

1. Toque en el piana. Una de sus compaiieros de estudio (o el pro-
[esor) golpeard el riemo indicado bajo ¢l peatgiama; ouv marcard
¢l tiempa si no puede hacerlo Ud. mismo.

Transporte la pieza de arriba un tono mis bajo, tox
mayor (jsin haberla escrito antes!). .

r129]



cefft oForrot

Toque estu pieza un tono mis agudo.

Taque esta pieza en Mi mayor y en Sol mayor,

1130]

i mosso—bewegter—plus anime ity vipido;
vilardando{rit. ritard)—langsamer werden—rulentisant - rewardusdo:
railentando - {rail.) cklalten—ralentir, ralentlsant = veteniendo:
allargando—serbreitern—glargissant = alaigando;
IeNo musso—weiriger Iwegi—moing ite = menos ripido;
vitenutn (riten)=surilckhalien—retenn = retenido

La gracduation de un cambio en pasajes de cierta cxtensidn o indicada por:
e a foce (=allmdhtich—pen & pea) con el wljedivo udecw
u) Lus érminos signientes indican una reduccion simult

del movimiento

v satioridad:
enlandn- nachinssen—en diminusnt = decreciendo:
smorzndo—yerlischen—eu sffagunt = ateman
warende-cisterhen—en mourant = murendo,

(3) El retomo al movimiento principal ex indicada. por:
n tempn o fenpa frrimo.

~—— EJERCICIO 45 ——

marcando los

1. Cante y marque €l tiempo. Que otra persona golps
ritmos s ados debajo de la meladia. Marque el tiempo para cada
cjemplo comenzando al principio por el primer tiempo del compis:
lucgo en odas las [ormas partiendo del tiempo débil {anacrusa).

{a) Dirija en 3 (marque J). en § (marque ). § (marque J.), v

& (margue J ). [Cuidado con las sincopast

U'ransporte esta picza & Re bemol mayor y Fa mayor,

1132]

Taque ta pieca escrite anriba en Sol bemal mayor y en Si bemol
mayor.

Ensaye otrus transposiciones de las piezas precedentes. como tambicn
de piezas de ejercicios anteriores.

NOTA; (1) Fl mosimients no o5 siempre €l mimmo a lo large de una piesa
Los términos pasn intensificar o reduci un movimiento establecida son fos siguientes
aceelevando (neeely—schneller wierden, bescldewiigen—accdterer = acclerar;
striugendo (stringj—dvangend-en pressent = con mavor rapider e intensidad

[131]

A veves aparecen Sonidos que no pertenecen a la tonalidad por no
estar indicados en la armadura de clave {ver el re’ bemol en el ejemplo
precedente). Mientras estus nots nuevas no sean originadas por alte-
raciones cromiticas de los grados cjes tonales (ténica, dominante, sub-
cdominante) y no distraigan la atendion sobre importantes procesos de
orden total, ne habrd confusion en la tonalidad. $in embargn, 1a acu-
mulacidn de estas notas, especialmente en lugares importantes, 5 usada
«omo un medio artistico para_enturbiar una determinada tonalidad v
reemplazarla por otra (Modulaciin), s Tecursos estin descartacos
en los ejercicios elementales de este libro. (Ver ej. 27. c)

(1) Marque el tiempaen 2( p) , 3¢ )

Transporte 3 La mayor ¥ Do sostenido mayor.

[133]



| piano v cone lu melodia que encierra ung
voces maseulinas: canre una oetava inferiar:

acordes cn el

pe=a

escalu; luciliracidn |
Lo dos actavas

Tague

9

nits de una vez

repita

Lo o o3

~—5—

=t
i‘?t

(8804

(c) Margue ¢l tiempo en 2 nicd i (dnitd
e

Transporte a Do bemaol mayor v Mi hemol mayar.

DICTADO 36

11341

Andantine
—k

Uransporte a Re mayor ¥ a la sostenido mavor.

g

(<) Marque el tiempo en LLB.(d)

——
-

2 A

-

[137]
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cillos, etc.. del capitulo precedente) encontramos ya
con Tespecto a los esquemas métricos regulares hina

mente, fi

En movin
percibidos asi: =

CAPITULO X
A, Aspecio Ritmico

En la divisién de unidades métricas por 5, 7, ete., (quintillus, septe-
rtas desviaciones

y lernarios,

Pero si hien la division, como ya sabemas, puede ser reemplazada

por la multiplicacidn, también son posibles compases compuestos basa-
dos en fracciones con numeradores 5, 7. erc

¥sto nos leva a Ta construccion de Jy. 5. 50 30 1%, 30 1, 1. Tedrica-
también posibles, pero no

son pri s, ya que por medio de combinaciunes de grupos menores

pueden escribirse estos compases en formas miis Lreves y legibles (4
.13 4 4,

como § 4 §i 3 como § + § | cte)

Los acentos en los compases 5 ¥ 7 son:

|1 (2+8) 0 T 1T 1 (3421

g %
L R 1
T T (3+&) e THIITIL (&+3).

iento lento, los acentos en un compuesto de 7 pueden ser

i o
[ T T T R S O T I T R
- -
¥ auni T EET .

Nota: En compises wi o) o o como unidades méricss la dissribucion de

o acenton puede Indicarse facimente por s wiidules de Lo arii(p e g p P,y

irrBe

LPrerifrelfreifreel
Frifrrifrl
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— EJERCICIO 46—

1. Cante. mareando el tiempo

Allegreiio

o lereeesr reror pef |
legrr veror or pleesr eeLerr seere sl
err seLreeresecerise oroere A

et s Cerle Sl

'eer cger £l perp ceer

Presto

o §p AP rlpoerroprirer |
lpr g ~rrieprerre trrpl
IdidRide iddlddallidalidid 4

Megomsieds -
@ R peceerigre pleeriee i eeer |

[ 140]

A veces aparecen otras combinaciones metricas inegulares cuya suma
de valores da un compuesto simétrico con uno de los mis altos nume-
radores 8, 9 612 en la indicacidn de compds, pero con los acentos
colocados como en § & 1. En este caso las lineas divisorias auxiliares
son indispensall

EFrifreifer Biceriteerrle

Nowa: L relacion que exisie entre § v 3,8 v 3, ete, Ja volvemes o encon
trar enpe 38y %5 por consiguiente, e 10das 108 0Lios COMPUESOs en que s

i
g,_ - [ e i b m i )
= I
ereertereereer -2 eereeriereereer
?> M ?;r [ b= it iy 3
iigddlgddis idddadddddy
Al marcar el tiempo para todos los compases compuestos antes men-
cionades, los dividimos generalmente en grupos de 2, 3 ¢ 4 tiempos,
de acuerdo a la posicion de sus acentos. Puesto que en este caso cada
irento, aun uno secundario, es indicado por un movimiento hacia abajo,
surpe de ello, para los cantantes e instrumentistas, gue siguen a un

dircetar, cierta ambigiiedad con respecto al primer tiempo del compis.

Este puede ser evitado dirigiendo 2§ S8y [ 1) ast:

<P g

En un movimiento muy rapido pueden ser marcados como compases iil-
completes de 2 riempos;

usadas ecuaciones similares a5 = 1 fescricas: § =

Asiz

5055 15
8 180 2 4 Lgs 180 @

Atin marcindolos a veces como compases incompletos de tres tiem-

5
1

o
T
JriLE
e

pos (§) o de cuatro tiempos (I) se facilita sn ejecucidn:

L 4hy

[139]

Foaas

lreip crieerele iccoreiger ol
e pirpericeere e pigerrie

Larghetio

o Brprgift e oeeeror |
Rddaiddddi<idd| @ dd-dgilid<ig
lrere et Foeeerieor et ol e

Alegro assai

DRSS S A AN -
legrgo=oplgr vo- leespv A

. Invente ejercicios similares.

4. Cante, de acuerdo o la insermccidn & en la pig. 121 :



S ) Bm ) LBRET

¢ i’cr L#EE" ?Er
7y \JB—3n (F7
e rer 't rlercr

Marque primero el compds para la pare superior, luego par la inferior:

Lorgo —_—
w335 3) (AT
ir erroir er
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4. Invente ejercicios similares.

—— DICTADO 57

B. Aspecto Melddico

Nova: Pava certos instiimentos cuya oxtenslon acupa la region medin de
NUESLTG. SISl SOnoTo, s¢ousn claves que hacen innecesarin la eseritura frecuente

e tineas adicianales que el wo de @ o ap harian nessavin

Una de elias o5 1 clave de Contralty (Do en 39 wsada para ks regiones buja
¥ media de la viola. Concebida originalmente pora L voz de oo
tensidin aproximadi. tal como s uer en la eserituia corl. abar
adicionale
da

o oy exe
asi ain lineas
sivve también . en natwion para o wombén contralio v para lu viola
iha e su registro agudo.

una clave de do. que indica el lugar del do en la lnea el medio el

U -

Enfa dlve de Do en 3% no se usan comunments meis e dos o tres lineas adicio

nales

ot ks agudas ¢ s 5 ) ¥ ne s wse cast para notas e graves

que do™

EJERCICIO 47 ——

1. Nombre las notas signientes. Recuerde la advertencia en la pag. 83
respecto ala lecura de claves.

b9

Teer

Eo—

P DD v W o [ - B A
rr eer e & gL

JSRERERm T

rrokerr olggre |

JERA B AT
grr Iror lmrersir

© P':%:J S Igmn ‘gJ .
SIS S
PREEC PECY TRPRL PR LR F
|§mJ J’\gm mlng J
ﬁ-r yu gv vy u p? ¥ u

PR AR LR e

ﬁ"’ prvrpr

—— DICTADO 38

La cscala mayor contiene dos intervalos mds que pome mmr_rurric‘;_n
y earicter son algo diferentes de todos los"otros. Uno es |:IV dlu-uuu.‘;.\
entre la subdominante y la sensible, el otro su inversién. Ll primero
&5 denominado Cuarte Aumentada, €l segundo Quinta Disminuida.

en do mayor

En oposicién a otros intervalos la forma original y su imel:si-‘m son
casi iguales: ambas consisten en seis intervalos de semitono, si bien la
cuarta aumentada contiene tres tonos enteros que se suceden en la escala

(14141, como en Do mayor:
i and
—de agqui su nombre: Tritono (“tres ronos”j— nientras la quina dis-
minuida se construye con lus intervalos § + 1 + I + &
{en Do mayor:

[145]



Nata Estos intervalos sn aumentados o disminuidas_con respecto al intervalo
perfecto del gue derivan. Esto puede comprenderse mis facilmente ] obeervar la
fibdomimnte y la sensible de otris ewalm que no sean Do mayor, com, por

cjemplo. La mayor:

Agui vemos claridacl que el wirana re-sol B ex una forma aumentada de la
cuarta justa ve-val, mientrs la quinta diswinuida sol§ e vesulw de la disminueion
de la guinta justs sol-re.

Estr sucede simplemente por fa imperfeccian de nuestra notacion que  tiene
s de un signo para cada nota (mig = b fa§ o= solb). Sila notacién s
construyera de 1a misma manera que el teclado —por <., con un sulu simbolo
t= tecla) para rada nota— Ao hubria avmentes ni disminnclones.

El tritono y la quinta disminuida son iguales en ¢l piane (do—fa$

— do—solb). Pero en una alinacién basada en la extension natuial de
ins intervalos (los intervalas “temperados” cn el piano, exceptnando
Ia octava, estén ligeramente falscados; ver la nota al pie de la pig. 52)
hay una dilerencia. Fsta puede ser percibida al cantar musica coral o
al tocar musica de conjunto sin instrumentos de teclado: entonces su-
cede a menudo que con el [in de producir los efecros arménicos mis
sarisfactorios, la funcion de la sensible- (su impulsa hacia la tonica) ha
de acentuarse. Esto significa que dicho sonido ha de ser cantado o ¢je-
cutado algo mis agudo, De ese modo €l tritono, del que es una parte,
seri agrandada con la misma cantidad de espacio {llamada Coma) con
fa gue la quinta di la complementaria serd reducida,
Si bien en los otros intervalos pueden aparecer ligeras variantes de
tamafio, tales variantes serdn siempre interpretadas como desviaciones
de una extensién narural, normal, para cada intervalo establecido en
la ley fisica de los arménicos.* El writono y la quinta disminuida no
presentan un prototipo tan simple, normal y natural. Tedricamente po-
demios construir sobre un solo sonide un mimero infinito de tritonoes
v de quintas disminuidas, aunque ¢l margen entre una quinta dismi-
nuida: muy estrecha y un tritono extremadamente extendido no puede
exeeder de un £ de tono.

Debido a esta vaguedad es diticil cantar un tritono o una quinta
disminuida desde un sonido dado, a menos que sonidos adicionales no
adlaren su sentido mielédico o armodnico. Ambos intervalos carecen de
Ia estabilidad ¢ independencia de los intervalos perfectos, mayores v
menaores. Se inclinan -hacia sus vecinns mis estables y tienden a
solverse” en uno de ellos, ya sca melddica o arménicamente. Asi las

* En ewe libro de enseflanzs Keviea viemental ne pedemes ocupames de ks

mplicaciones de las medidas de los sonidos y de razonamientos solire acistica
Vea la literatura especializada en esos remas.
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Neowa: Fl wo de X v bb pormise Ja eonstiecin de angunas ol adi
les. tales como Soi 8, Re§, Fab

——  EJERCICIO 19 ——

w
sion de dos octavas.

i1V Estas ealas son 3000, otras fevmas {transa

escril :
misma Tesultade con solu cuato hemoles, A veoss, sin
jica de un G nis chliga 3 wsr w

2) Fn las escalas mayores
ver Cap; ¥ v VI} ya <ONtamos con uma o pe
E y de Sol b son idénticas ew sonido, pero distintas

clave con © sostenides. I vira ten sk

Esto nos lievs a ana regla: . !
Lios sostemidas 'y bemnles en las de esratas ¢ equeid-

E stmmedee susen umn tndal dr 12 alteraciones.
Asi: 12 armadura de Lab mayor es § bemoles 3 la de w equivalenic crarmonics
Soi § mavar, serfa § sostenidos - seis stenides simples ¥ uno duble; pero en b
prictica, 51 hien s usn ocasiomlmente tonalidides que conticnen mis de 7 suste
: hemoles feomo resuliado de ki moduladdn durante o iransnio de toms
n tonatidades Ak

jles). extos mo_estan s indicados en T armadura.

. EJERCICION 507 ——
Escriba las escalas mayores en Do? v Do# |, en clave de Do en 52
rregunta: Cudles son las armaduras de estas escalas?

$i colocamos a todas las escalas mayores, comenzando con la de Do,
progresando en nna direccion de acuerds al nimern de sus sostenidos,
v de sus hemoles en Ia otra, observamos que se siguen a la distandia de
una quinga ¥ una cuarta respectivamente.

Una de esas scries se denomina civcule de quintas, la otra circulo
dr cuartas. En ambas hay wna region en la que la transcripcion enar-
modmica proporciona dos formas de varias escalas:
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resoluciones armonicas o melddicas preferidas s

nes N tritono o ung
quinta disminuida son:

Newa: (1A Gin de constonic esos de
Disicos v sus derivados alierndos por s
eos alieraciones mis
R (dable sostenidey v bb {duble benod),
qUE BETEEN o0 semitonn comidtico al sonido bisics va

Comeguimos asi los siguientes witomes v o

mervalos on cale uno: de los sonides
tos y hemoles, fenemos que recurrir 4

nias dlisminiicas.

o
e o deseendente, s oot por

leraeidn cromitica simple espucs b
dtica simple de un tom después de x 0 b
por medio de wn % o un powlo

EJERCICIO 18—

0 déspués de s doble aliericic
e ecidto salo:

§ 1como en ediciones antigias).

debe. indicarse

1. Toque Tas notas signienies: cante los sonidos un tritono eI
quinta disminuida) arriba de lay notas SupeTiores;

2. Iuvente ejemplos similares.
3. Toque; cante los sonidos un writona
Jajo de las netas inferiores;

s similares.

[ 147)

irculo

P
Esto no sucede con la afinacion natural (no temperada). En clia ¢l
circulo es reemplazado por una espiral, v la duodécima quinta lega a
en ia que & Espués de rransponer aigunas octavasy ligera
mente mds alta que en el punto de partida, mientras I duodécima
uarta produce un sonido pondi dl iado bajo. El

conjunio de 1y

en tx
c h plej en la
idea aproximada de la amplicud a que llega esa exuberancia tonal.

. Seriz asi imposible mantener el orden y la consistencia en procedi-
micntos musicales si i i

tos no temperados no encontraran inconscientemente su camino ha-
tia una contextura musical mis simple. Este proceso mental altamente
plicade, con sus i bl iaci de cambios ¥ i

e sonidos puede ser por lo wenos comprendido eaql'nem:itiumne
<on una mirada a la figura precedente: cada ver que avanzamos de
masiade en los sostenidos ¥ bemoles podemos rranspartarnos a la curva
paralela de la espiral para volver a regiones menos complicadas de las
relaciones tonales.

Las wranscripciones enarménicas posibilitan lus derivados atimenta:
daos o disminuidoes de cada intervalo perfecto, mayur o menar.
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& T

welrsm. aunt.

segnn fercera
dism. wqun{tiend adism  waum.
cuarta Fuintn

dism. mEm. adisit . phe-  aum.
sexta séptima

Los indicados ® se encuentran con cierta frecuencia en constelacio-

nes armdnicas determinadas; los otros se usan rara vez o
La inversién de un intervalo aumentado ey siempre otro disminuida

v viceversa:

Asi como el witono ¥ la quinta disminuida 1odos lns demis interva.
tos aumentados o disminuidos tiene la tendencia a APOYATSE €N orros in-
tervalos mids definidos. Fn un contexto desprovisto de alteraciones o
cu uno en el que primen los sostenidos, los bemoles (0 los dobles be
moles) indican una tendencia melédica descendeiitc, y vice ver

Nora: Todas estos intervalos son, en coanto se veliere al sonide, sblo variantes
cocritas de los intervalos Tisicos mis simples  (justos, mayor, menor). por I menos
en e piano; el tedade no distingue aiure una segunda aumentada y una. teroers
menot. §i u pour de este simple hecho wsamos las formay mdy complicadis de
Corlgmtla” en ver de wus equivalentes bisicos, eso sc debe 2 la ambigledad de
nuetia notacidn. Con la nolacién tratamos de cxpresar, tanto como e powible
las funciones melédicas y arménicas de sonidos o intervalos, '

For ejemplo. la relacidn entre wWnica y dominance se escrit: sin excepeion como
una quina justa y no como una sexta disminufda; y el Intervalo entre 1a sensibie

dismi.
Ldi ¥ 1a tnica serd siempre una segunda menor y ne una primers aumentada, Tos
smitonos que llevan a notas funcivnalmente | iportantes  ((duica, dominanie, sub-
dominante, senble) deben escribitse por lo general como. semitonos dlarbns
(siempre que lu contextura arménica no exija otra ortografiu) y es ahyio que con
e y ouas reglas y resicciones similares 13 notacion de intervalos aumentados
¥ disminuidos ¢s ineviralle

—— EJERCICIO 51 —

Denomine fos intervalos siguientes:

ém‘?::;n;. re —sig, si—lab, solo—sibh, dog—doj, do _ye},
o o, la—dos, sx#ﬂul‘ » 12z —la, ref—sol, mif —mix la
dob, faf—mi, sold—re#, mib—si, labl —reb

aumentada

. en analogia con otros intervalos, lo mismo es ciérto para su inver-
sion, la Primere (Unisono). En esto, sin embargo, encontramoes nume-
rosos obstaculos. Primero: nuestro sentido musical duda en aceptar di-
ferentes formas de algo que de acuerdo a su delinicion (unisonw) solo
puede tener una. Ademis: la inversion de una octava disminuida €5 una
primera aumentada como la inversién de una octava aumentada seria
una primera disminufda: 8% fia, e

2. Nombre las notas siguientes:

(4) primera aumentada de fa, siZ, lab, miw, solbb ;
(b) seguuda disminuida encima de si, re, sol#, lax:
() segunda aumentada encima de fa%, dob, te bb
(d) tercera disminuida encima de re2, lax, re, sa
(€) rtevcera aumentada encima de i, fab. dod, laby ;
() euarta disminuida encima de Ia, ros, sig, dob;
(8) cuarta aumentada encima de mi b, 5i%, fab, do bb ;
(b) quinta disminuida encima de sol’, mi%, rex, fab;
(i) quinta aumentada encima de mi, Iy b, si, dob;
() sexta dismimiida encima de fa, mi, sol, 5i b
(k) sexta aumentada encima de mi, do b, sol b5, la:
() séptima disminuida encima de re, lab, mi%, fax;
(m) séptima aumentada encima de fa b, sol, si lb , mi;
(n) octava disminuida encima de dox, sib, mi¥, Ia;
{0) ottava aumentada encima de fah, re#, sol by, si.

Agqui nuevamente resulta poco convincenle (en oposicion a la deli
nicion de los demis intervalos) definir la forma de la primera con be
males como aumentada y la con sostenidos como disminuida.

La covreccién mds practica de tal anomalfa ¢s designar el semitano
cromitico formado por un sonido y su alteracion cromdtica como una
primera aumenindy ( do—do & , do—dob |, dob —dol . dol —dok

[150]
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(d) Cante las sucesiones siguientes sobre I

wots superior: 5 disn

— 4% dism. — 88 dism.. y concluya al unisono con la not
superior del sepundo acorde:

% :Qué intervalos son éstos?

(¢} Cante del mismo modo: 5% aum. — 68 ayor — i aum.,
concluya con da ectava superior a la nota mids alta del s
gundo acord

Modelo:

—— DICTADO

C. Aecion Combinada
—— LEJERCICIO 52

{. “Toque en el pianc nots o acordes dados y cante sucesiones de so-
i i i 4 2 una _ : ;
ontengan intervalos disminuidos y aumentados ( 1. Toque en el piano, agregue las aliéracion
armaduras indicadas en el comienzo de cada trozo. Si lo desea, puc
de Ud. agregar otras dificultades de la clase indicada en el Ejer
1 cicio 44, parrafo 1.

mis aguda:

i -3 Allegro en Ful mayor

s correspondientes 1

nidos yue ¢
actava mds grave para las vores de hombres).

2 o y ima de la nota
{a) Cante esta sucesidn: 2% aum. — 38 mayor, encima




Andowtino en Du# mayor 1
ino

en Sol # mayor

-]
t
} Nora: (1) Los grados de intensidad del sonida se indican por medio de.
} = forte
= piang
v sus formas aumentadas o reducidas:
{fortissimo). JIf
(pianissinay, py
(mezo forte) = mds sumve yue fuerie
(mrezzn piang) = mds fuerte que piano
"y “menp” también se usan en oon [y p
1w [, representa una especie de acento dindmico (forte, ¢ inmedint.
mente piano); efectos similares se indican con
sf. st {sforzato o sjormndo) = reforando, recalcando. con fuerza sdbita
(2) Fl cambio gradual de un grado de intensi o se indica asl: crese,
{erescendo), v ==
im. (diy o ©
Ji gradacion es  veves acentuada al agregar “poco a poco”
1 ignos de Intensidad son los mismus en todos los idiomas,
| {3 Ademis de Jos términos para el movimiento y los grados de intensidud. los
} compasitares usan una gran eantidad de Wrminos expl vos con el fin de
1 wnte como sea posible; la descripidn mis minuciosa del csiado de dnimo.y el
cavdcter que ha de expresarse al cjccutar sw musive. B realidad se puede usir
B todo ¢f arsenad de los participios y adjetives que s¢ relacionan con tiempo. cardeter
y dinamismo. Por lo tanto, seria una cmpresy v el intento de dav en el frans
curso de cste libia, adn wn panorama superficial de sus posibilidades. El lecior
reanrir 3 un diccionario especial de Wrminos musiciles.
Hay, sin embargo, cienos términos comuncs, algunos de los cuales son los
sipuientes:
affeltuass —innig-afferteux = tierno. expresivor
agitato—ebhaft bewegt—epité = ugitade;
mmubile—lieblich —aimable = amahle;
con GRimE-mUNtET—apee VETVC = cOn fni
animato—belebt-anime animada;
app teidenschaftlich—passi = apusionad
arivso = cantable;
ran Brig=schwungoli—aver vere - brivsamente;
cantubile - gesangomll —chantant = melexdiosn;
dalce—zari—douvement, dous — dulee;
dnlente —hilagend—trisie — doliente;
can dolore—sehmerzhich, kimmervoll—dmimreny = o - dulon
can jusco—feurig—ardent = fogoso!
giocaischevilaft-an badinant = jugueteando;
#oioso—freudig—joyeux = con alegria:
grusinso—zierlich—gracieux = twon gracia;
ieggiero—leichi—iéger = liviano:
lusingando—schmeichelnd—cavessant == acariciante;
wnaestosu—feivlich, witrdig—majestieus = mujestues:
I Inarsiale-kriegevisch — marcial;
v TD.C ol Fine . misteringo-geheimnisoll - anys)
; con mujs—bewegl—mouvement¢ = movido;
E perdendosi—verlischend—en 'éffagant = per :

—— DICTADO 40
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piacevale—gefillly - plaisant = agradable;
»isolt ¢sal con

sehevzando - schersend = con buen hnmor;
sostenuto—getragen—souteny = sostenido:
foneramenté—girtlich—tendre = con_ternurag
tenuto—gehalten—teny = retenido:

Junio & estos ténminos hay eientos de otios para designar formas v costumbres
imusicales. otros referentes a desarrollos histdricos y otros aun que dan dircctivas
instiumentales § vocales, orquestales y conales y ofios mis. En la presente obra
bhasea con sola mencion de aquellos wrminos, De nueve: un buen dicclonarle y
estudins adicionales se recomienda @ aquellos que deseen ser considerados omo
miisicos realmente. instruidos.
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que estis unidades mi sohre nosotras un- clecto muy dife-
rente del que producirfa la mera acumulacion de lo efcctos de partes
canstituyentes mis pequenas. Sin embargo, la posicion y huncidn de ca-
da parte constituyente esed determinada por las exigencias superiores de
ta entidad, y si bien esta entidud no puede existir sin los efectos acu-
mulados de sus constituyentes, crea no obstante, como forma remnoral
acabada, electos de orden estética superior e independiente.

Vemas aqui que la relacién causal entre la obra de arte y su electo
esiélico no tiene relacion con las reglas de simple aritmética. Las uni.
dades métricas y ritmicas mds pequeiias mencionadas anteriormente.
son por consiguiente s6lo las Wltimas subdivisiones y ramificaciones de
las intensas pulsaciones métricas y ritmicas que constituyén el esque-
ma temporal general de una forma musical y Ia dividen en movimien-
tos y secciones, cumbres y valles de intensidad, y llegan asi hasts las
mis pequedas unidades secundarias.

Esta fuerza superior métrica y ritmica {formal) influye sobre los
otroes dos elementos constructivos, melodia y armonia, y durante su
curso es usu vez influenciada por ellos, Elementos musicales secunda-
rios tales como la dindmica, timhre, fraseo ete, pueden influir en la
impresion auditiva de una forma musical, pero no.pueden moditicar su
construction, puesto que su facultad es solo decoraliva v no construe-
v,

Las proyecciones de una construccion Tormal ma
melodia v armenia son compuestas, logradas med;
rest
(a)  Duracidn, que puede ser medida’ por un reloj.

() Movimiento (uniferme o variable), que puede ser medido por un
metrinomy,

ifestada en virme,
e diversos

(¢} Rapides velativa de desanrcllo (relaciones miiniay proporcionales
de lus partes constiruyentes), gue no sabemos o medir,
() Densidad (grados de complejidad) de Ta contexwra. que tambicn

T

pasible medir

Los principios por los cuales se logran los resultados compuestos
cuando el marerial sanora estd vaciado en moldes de consmruccion tem
poral son . tres:

Repericion {“re—uso” de una paite constituyente (e una enti-

dad formal, i la misma altura o transportada).

() Variacidn (algunos elementos de una parte constirnyente san cam-
biados tnientas otros permanecen invariables. Por ¢jemplo: la
linea melédica puede ser conservada, pero con un tratamiento ar-
monico v ritmico dilerente; o el esquema ritmico de un motive
~o de una melodia etc— puede ser conservada, pero con un per-
fil melédico distinto y nuevas armonias).

Entre la repeticién literal de un material dado y su_ translormacion
complera en material nuevo, hay infinitas gradaciones, cuya compleji-
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_entidad temporal en ofras actividades artisticas (poema, drama, o

CAPITULO XI
A Aspecto Ritmica

§i bien la teoria musical ha hallade los principios bisicos de la
melodia y la armonfa, no ha sido capaz de encontrar uma explicacion
satisfactoria para_aquellas funciones constructivas s elevadas del
compds y ¢l ritme que componen lu yue tonocemos generalmente por
Forma Musical!” Sabemes empiricamenie come podemos construir for-
mas, ¥ por ¢l an s de composiciones existenies podemos egay a der:
1as Teglas generales para construir formas, Pero las leyes fundamentales
subre las que se hasa tal construccion son un sécrero para los musicos.
por lo menos en lo que concicrne a una exposicidn formal y a una
comprension consciente, La que se enseia habitualmente en los conser-
vatarios como “forma” es tan sélo el procese analitico de tomar formas
pre-construidas y no tiene nada en comtin con €l proceso creador de
construir tales formas, una sintesis basada en leyes mis fundamentales

ue la mera reglamentacion derivada de la experiencia prictica o de
copiar obras de otros ticmpos. s i

Por lo tanto no es posible incluir en este libro ejercicios que permni-
titfan al estudiante reproducir y practicar ejemplos de formas como
ha reproducido y practicado ejemplos de ritmo (compds), armonia y
melodia. Pero con el propésito de dar por lo menos cierta informacién
sobre forma musical, aunque solo rudimentaria y como estimulo para
hacer reflexionar al estudiante mis bien que una explicacién formal
hacemos seguir a continuacion una breve perspectiva de algunos 1pi
cos para una posible reoria de la forma.

La forma musical ¢s una eutidad temporal de la que, como cn Loda

toria, film, etc)) el efectn estético completo no puede ser caprado hasta
llegar a su conclusion en un senide o acorde final. Por eso el juicio
sobre el electo estético o el aspecto téenice de una forma temporal
es necesariamente retrospectivo, Nada puede ser agregado o suprimido
en el curso del desarrollo de tal forma (ni aun sonidos aislados) sin
destruir la [orma y reemplazarla por una nueva.

Al analizarla, la entidad puede, por supuesto, ser desmenuzada en
sus mds pequenas particulas: podemos descubrir las funciones lormales
aun en las unidades métricas mads diminutas, grupos de dos o tres
tiempos (ver Cap. VIII), y en la combinacién rirmica bisica de un
“motivo” {termino para el que no existe una definicion exacta acep:
tadta por los tedricos). Pero cada seccion rirmica o mérricas mis larga
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dad aumenta por la inclusién de los elementos decorativos secunda-
rios antes mencionados.

En la aplicacién Ge los principios de la variacién es donde se mani-
fiestan la autoridad y la inteligencia del compositor para la construc
cién formal. .

() Cambio (una de las partes constituyentes da lugar a otra com-
pletamente diferente).

Al construir una forma musical —ya sea dando una nueva vida a
una forma usada en el pasado o construyendo una nueva sobre una
base estrictamente teérica— el énfasis pucde recacr en cualquier mo-
menlo sobre cualquiera de los facrores antes mencionados, 0 en mis de
uno de ellos. No sélo difieren ampliamente las diferentes formas mu-
sicales en el empleo de estos factores, pero aun en una misma cate-
goria formal los medios de expresion varian con los diferentes pe-
riodos, individualidades, condiciones técnicas y sociolégicas de ejecu-
cién, erc. El mismo compositor, en dos piezas que pertenezcan a la
misma forma, no usard jamis los factores constructivos del mismo mo-
do. Tiene un mimero infinito de posibilidades para calcular las dimen:
siones y elegir transformaciones y combinaciones coma. clementos de
construccién. En este procedimiento es guiado por la experiencia acu-
mulada por compositores anteriores y por consideraciones generalmen-
te vcultas bajo términes tan vagoes como talento, inspiracién, intencién,
pusto cte. Pero es evidente que hasta el talento més independiente ¢ in-
novador, sin considerar ni gustos ni efectos deberd seguir, para cons-
rruir sn forma musical, un camino cuyo Hmite estd fijado inmutable-
mente por la naturaleza.

La razén de ser de una futura teorfa de la musica es descubrir y
formular las leyes de la forma, la eual introducird dentro de los do-
minios de las funciones superiores del compds y del ritmo el misma
orden y la organizacion completa de la que ya gozamos en el campo
de la construccion armdnica y melddica.

B. Aspecto Melddico

Nora: (1) Ademas de la clave de Do en 5 usamos vira clive de Do para Ta
regidn media de nuestro sistema tonal: la clave de Tenor (Do en 49).

Si bicn se usaha antiguamenre en ohras compuestas para la vor masculina
aguda ¥ sus equivalentes instrumentales, s¢ usi hoy an solo para las regiones mds
agudas del vinloucelo, fagot, trombén {2 veces tmbién o contrabaje). Loy lineas
adicionales se escriben rata ez mds arriba de

=
B o e o am =
=
(@) En lv cscritura de misica vocal se nota hoy en dia una tendencia hacia ¢l
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nise de Jas claves hibwidas para la vegion del lenor. Son estas =

+ Tormas similares que wansporian arisblenente I clave de Sol una ocava mis
puede encontyae i disculpa o estos inventas, wiis bien de_ aficionidos
moderin sespeets al perfectionamienio en la leetura de cluves v
usporte. en lo gue 105 cantanic. superan gencralmente 1 ce egorias de
misicos. Para un misico de cieta cltina es siempre despreciable coofiar en seme
jante recurso, no porque sea loable vercer dificuliades. cuando hm un medio
Giwil para acerarse a una mera, w
porque e un - provincialismo cxtension com-
pleta de los sonidos musicales coma un todo (fuera del cual podemos separar n..u
quier seccion y colocarla. sobre el gramia de cualguier modv imaginable. o
de apoyarse, por falu de pericia en ¢l misico, en una o dos claves asnsrditadi
con el fin de leer o escribir cualquier nota dada)

(3) Las claves ya antienadas de do en primers y ¢n scgunda linca ieiaves do
saprane y vespect son para de I
misma importancia que las de conuralio ¥ tenor, pucsio QUC las encontramos en Ta
mayor parte de la misica pre-cldsice. Es esencial una habilidad peifecta para leer
las con fluider (slas o en combinucion). Lo mismo vale pura las otras claves de
Fa v Sol, tales como:

— EJERCICIO 53 —-

1. Nombre las notas siguiente:

2. ‘L'oque en el piano:
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2. Escriba cierto ndmeto de
rados sobre diferentes notas.

ervalos subdiminufdos v supei

— DICTADO {2

1a facilidad en €l manejo de los intervalas conseguida en los 0l
timos capitulas, nos permite ahora construir la escala menar que s en
teoria musical otra forma de disposicion del material diaténico wado
en composicidn desde alrededor de 1600.

La escala menor tiene ciertos rasgos comunes con la escala mayor:
otros difiere desde su mas simple prototipo.

Ambas ticnen en comun: la ténica, el segundo grade (iltll\)llli";\dﬁ
a veces Supertinica), la subdominante v la dominante.

El tercer grado es completamente diferente. En la escala menor e
la tercera menor de la ténica, un semitono ascendente del segundy
grado (mi bemol en do menar).

[

Nota: En las teorias lodos los nombres de escalas menores se escriben con mi-
misculs, en cambio kas maydsculas desiguan a las mavores (ver pig. 54).

El sexto y ¢l séptimo grado son variables: a veces corresponden con
los del mayor (sexta mayor, séptima mayor). en ofros casos sé usan
Ia sexta menor y la séptima menor, o la sexta menor y la séptima mayor.

La serie total de los somidos contenidos en la escala mayor y las
diversas formas de la escala menor de do e, por consiguiente, la que
sigue:

Mayor: b £
menor: + ¥ I

Los intervalos que exceden una octava toman por nombre los or-
dinales novena, décima, efc., aunque no son mds que repeticiones de
los intervalos comprendidos en la octava, Asi: novena=segunda, déci-
ma=tercera, undécima=cuarta

Intervalos aun mis amplios son denominados como combinaciones
de la octava y del intervalo que la excede, tales como octava v sexta,
actava y séptima, hasta llegar a la doble octava y excederla

En cicrtas progresiones armdnicas muy complejas suelen aparecer
de cuando en cuando intervalos subdisminuidos y superaumentados. Fs
innceesario, probar de nuevo que son originados solo por la ambigiie-
dad de 1a notacidn y que como sonido son idénticos a intervalos miy
simples o que difieren muy poco de ellos (ver Pdg, 146 ff).

EJERCICIO 34 —

1. Nombre los signientes intervalos:
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Lavarinbilidae el se:

combin

2y septime grados permite s sigientes
es para o parte superior de Lo escal menor

1. 2

== o Emsan

El niimero 1 se usa en la
diendo: descend

a escalu melddica wenor, pero sélo ascen.
merw 4 lo reemplaza, Asi:

El ntimero 2 ascendente y descendente. s la escala menor avmndni-
a. Observe el intervalo caracteristico de esta escala: b sequnda sumien:

tacda enrre el sexto y el séptimo grado:

nii
Déirico *.

Fl niimero | es la escalu menor denominada natural.

Los nimeros 3 y 1 son considerados como menos impottan
porque carecen de uno de los sonidos (uncionales n imputlanies
(la sensible). que i
Len !.: forma mr-\minr silo ascendiende.
o eclemidtinos son eealas or

Moda

clesidsticn:

et precedinn. v oen s mavor
LSS IROTCS ¥ MERSIE e e adaptan ncjor
farma s egu sl tonal ey

it sl eampan
v desele Tos tienipes o dle s
Consinte on sieir congspor th'n generabmenie o los siete sonidos e
o 1 i fn sl s que o sitnenthargn, ser coboadin ol
denteo de k i de Ta ver human lauicr s poiliia
senides eatn dispucs,os, en o que respect @
o, de acuerds al models o
ambies son las seis
e combinaciones do' — i
0o w0l 4 ey {eu el siglo XV1) se Sy uris syt iaba: 5i)
Estov sonidos son el marerial de ronstiudcion pare acho esca i
auorlin), que fucron agrapacos en parcs con finalss comunes {sonidos finales — to-
“iom Modos 1y 11 son construldes sobre la que, por intencionado anacro

A" (solre, ve).

Hy IV en

Vi Vien
VIT y VI en
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Sin embargo, ¢l ndmero 1 determina la urmadura de clave de la
tenalidad menor, gue es la misma que la de la escala mayor una terce-
ra menor mas aguda, denominada Iu relativa. mayor. listo significa que
Ia sensible ascendida en la escala menor ne aparece, nunca cn la ar
madura, pero tiene gue ser ada cada ver que aparece en el
pentagrama. Lo mismo vale pura el sexto grado ascendido (como en la
esealn N® 1) Asi: f2 % menor tene la misma armadura gue la, pero
s i ¥y (e E)na estin indicados en el comienzo del pentagrama.

— EJERCICIO 55 ——

Nombre las escalas relativas menoves o mayores de:
La, Reb, sol, Mi, si. 8i, lab, Doz, doZ, Solb, re2 Sib, I,
Re, re, Fa, fa%, do, Mib, mib, Fag, sol2,sib, i, Sol, Do, fa.

sCanintos sostenidos ¥ bemoles llevan en sus armaduras?

distancia antes mencionada de una escala menor 4 una mayor
con ¢} mismo nimera de alteraciones, nos da una guia para la cons-
truccion del cireulo de quintas y cuartas vespectivamente para esca-
[as menores

EJERCICIO 56
Nombre (a) ¢l diculo de qu que comienza con fa menar v llega
hasta_sicte sostenidos.

(b} el circulo de cuartas que comienza en o menor y llega a ocho
bemoles.

tenian los mismos

EL ambitus (excension aproximada) de las dos escalas qu
somiclos finales. era diferent

n .
1
W o Hiputri enra en s
Vo Lidic) comienzi en o,
VI (v Hipotidio) comiens en do,
VI (o Mixolidio) comienz en sl
VI (o Hipomisalidio} comienzy en re de nueva

< e estos modos, si hien pueden exceder ampliamente [ disunciu de
e mueven principilmente entie la fundamental v la vepercussa”
wr. dominaute, wna para ki reciacion) de cada una. Las dominaies son:

ia en 1 faen 1. doen I, fo en IV

doen Vi laen VI reen VIL doen VIIT
Fl intenta de scomedar los modus eclesidstions i las exigencias de 1a escriwrn
armomica conduce a un sistema corregido como Inmediat predecesor de nuestras
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—— DICTADO 43

Nota: Aunque no se usin en los ejercicios clementales de este libro, mendio-
naremos cicrtas particularidades de netacion:

{a) Abrevinciomes. Para I n de notas. Hguras y compases se usan a
eves signon. mquigrdficos que. eon o que ya hemos aprendido. se explican par si
solos

Forma escrita:

Sc cjecutar

{1701

C. Accion Combinada

—  EJERCICIO 57

1. Cante, succsivamente, como se explicd en el ejercicio 20, las for-
mas melddica, arménica, dorica y natural (Edlica) de las escalas
menores.

(a) en do, sol, sib, fa:

melddica
cf g Peer® |
armdnica ddrica

|@;fgg®l@;ag®l@eaa‘@\
1P eer® 1Peeer® 4 |

1 comienza con la escala natural.

[.a repetic
(b) en mi, fak, ve, ln:

800 pE@® 19 pr 7 |
ICACRICE T RICRONRCR A
PRIPrr 11@DIPpr gl
O 1Pgr sl @@ 1@5rp

15 mayores y menores. Este sislema estd aun en uso en los anticuudos métodos
de contrapunto escolar. Difiere del sistema original por sus dominantes fijas en
sus modos (a distancia de una quinta de L fondamental); ademds wriadas (mayo-
tes o0 menures) pueden scr constrnidas sobre cada ténica y sobre cady cuarte y
quinto grado. Los nombres de las escrlay de este sistema son: Dérica (en 7€), Frigia
(en mi), Lidia (en fd), Mixolidia (en sof), Edlica (en fa) ¥ Jénica (en do). Lu
Edlea coniespondc @ nuesira cxaly mepor N9 4, I Jonicn u Ju ewala mayor, 1n
Tiérica y la Frigia s acercan estrechamente a la escals menor; Ja Lidia y la* Mixo-
lidia, 2 la mayor. "

1167

Forma cscrita:

S ejecutard:

trem o
% sintple - 3
mente ? Repericién del mismo sonido, ran T4
pido como sea pos

le, sin distincion de
ritma. (tremola)

Tremolo Tigado, Repeticion ripida de
dus yonidos alternados a distancia de una
tercera menor por ko mencs.

En movimineto lento las fres o cus-
tro lineas colocadas entre lay dos notas
pueden significar una ondulacién

Lo e definida de gy & g, de iempo, Con
Adgle el fin de asegurar un (rémole auréntico

sin alwracién regular - perceptible cn-
tre las dos notas, es indispensable agre-

gar la silaba trem.

Al excribir tremoin fegata se les da a ambas notws de un grupo ol valor mé-
trico total el grupo. En grupos fonmados por negras y figuras menores, 1as ray:
o deben tocar las plicas: con hlancas son permitidas dos formas de escritura,

T«{ﬁ;

===
con)
= 57

= 1;15 notas aliernadas unidas por una o dos rayas de trémolo solamente pueden
consideradas: como- figuras formadas por corchess y semicorcheas:

Esla dltima clase

de not i i it o
iguduny tacion es también usada para la ejecucién non legalo (sin
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Se ejecutari

Repita el thimo grupe unido de negras.
vorcheas v semicorchens respeerivamente.

Farmu escrita

I
@ Repita el rompds precalente
L
= Repita 1odo lo eserivo debajo del cor-
g chete,
) Los silencios que exceden wn compds se escriben usi:

== = ddos conmpases, == = ires compases == = 1w
2= - Gomp. FE =6 comp. TP = § comp. = =N coms

A menudo se agrega un nimew pava facitite by lectura
5 que exceden
s 5 cseriben a =

(€} Adorios. De la enorme variedad de ahreviaturas para figuras de adera que
fc ugaron antes (especialmente en el siglo XVIII*) sélo nnas pocas subsisten. La
tendencia que prevalece hoy s la de escribir cada adorne v evitar asi toda confusion.
1 1a cjecucion de las apovaturas se las considera_generalmente como fraccio-

nei de la nota principal a la que estin unidas por Ngadnras
dgnicntes:

Los silencs
wche com

. De mode que la

o de la nota superios

Fin otas muy breves puede consistir tan solo s una aparic
esta forma cs

El wino puede iniciane con la nota principal 0 s vecina supe
12 que se usa con mas frecuencia,
* Ver las explicaciones especiales en lns ediciones de miwica del siglo XVIL
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e concierne a los grupetos. A
la nota vecina superior)
lo 4 una nota

Prevalece, sin embargo, cievia ambigiedad en 1o
veees se hace una distincion entré @ (que comien
y so opuesto B8 ¥ algunos miisicos sostienen que un- ETUPLIY. agteg
con puntillo debe ser cjccutado de modo que el valor representado por ¢l puntillo

suenc con s die
racion completa:

(d) Articutacion. Ta ligadura como signo de aitienlaciin exige una. ejecucion

Jegato (ver pig. 37). Kl ctelo opuesto. (staccato) e3 indicudo por puntas o “cuiia

cncima o debajo de 13 cabcza e las notas. Fas notas que lievan csos aditamentos
alor métrico mis corlo que el indicado, sequido

w canmardn o clecutaran won

0! o

por un silen

ensificacion del staccito:

dura implican:
“portato”’s

Loy punios dentro. de la i
en notacién para teclado, w ejecaciin

v pare los instrumenios de enerda. I cjecucidn de un ndmero de sonidos saccate

e u solo gulpe de arco. ya sei lacia alx (M) o hacia arriba
Una ligera profongs de Ji nota e indicada por un guidn o por

tenulo): Zn.

ien,

—— EJERCICIO 58 —

1. Cante, murque ¢ tiempo. Dificultades adicionales, como en el
Nombre la tonalidad. Las voces fem cantan

Ejercicio 41.
una octava mis aguda.

4 costumbre de finaliar un tino con una o dos Apeiatire;

nsciones N necesitan ser éseritas; Al contiuzior
ura terminal, exoepto

e wn invewerada que ests g
una indicacién especial es necesaria para un frine sin apoy
en el caso de un tino ligndo:

que un wino usa la nota inferior o la nota principal ha

En lus rurcs casos on

le exeribirse como un trémolo ligado:

ver pura ki dle instrumentos de

En misica par inst
cuerda) e signo

significn un efeco de arpa o arpeggio (o arpeggianda)

a pesar de su

pletamente fue
normal del s

Lo apoyatura larga esii hay co
maie mingslo se i ciceutaba cast siempre como u

valor:

F el dltimo enso s ejecuts generalmente sobre la segurda mitad (en ienimiery
répidu) o sobre ¢l iltimo cuarto fmov, lent) de la pr nota-cuando 1 i
e binaria o en el filimo tereio o sexw, cuando ¢ ternariy
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Al cantar estas dos lormas transportadas se obscrvard que hasta
cierta punto la transposicion real puede ser reemplarada Por un Lwans-
porte por medio de claves: el transporte de esta pieza a sof s puede
conseguir leyendo ¢l original en clave de Sol, y las notas leidas en
clave de Do en 3¢ linea efectian cl transporte a fa. Peru pronto des-
cubriremos la fragilidad de este procedimiento. Fl transporte real
transficre cada intervalo del original a su nuevo sitio, con su exte
sidn exacta, mientras que en el transporte por claves los semitonos fi-
jos mi—fa y si—du de 1a clave aparecen en sitios donde en ¢l original
hay un inervalo de tono entero. Mor esto no es aconsejable confiar en
transpottes por lectura de cave. Fl mejor medio consiste en percibin
con la mayor rapides la estructura tonal del tono original con todos
sus. intervalos y transporrarla como un todo a la nueva tonica. S6io
‘on_laprictica comstante de este wétado (;no transportande tinica-
mente las pocas piezas de este libro!) se podrd adquirir precision y
perlecta soltura en el transporte.

Cante en sol# v en fa,

Las escalas mayores y menoves, a pesar de su utilidad y de estar
consagradas por la tradicién y el hibito, tienen una pran desventaja
son, como todas las demds clases de escalas diaténicas, estructuras
“compuestas de antemano”, Las melodias al seguir su caming deben
estar necesanamente limitadas por Ta distibucién meldd;
blecida de la marteria prima, y en las progresiones armé
fiuidas sobre sus dimensiones no se puede transpasar ciertos limites de
la construceitn tonal sin llevar al borde del caos al sistema completn
de la tonalidad diatonica.

Por esto I teoria musical ha demostrads en décadas recientes, n
fuerm‘ inclinacion lacia el uso de un marerial de escalas mis neurral,
que tiene todas las ventajas de la escala diaténica mayor y menor sin
compartir sus limitaciones. T
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EJERCICIO 59—
mi, sib, fal, dob, etc, en clave de

1. Escriba escalas cromdlicas e
do en 42

2, Cante, marcando el tiemp
Moderote

Podemos llegar a comprender tan profuso waterial tonal si jma.
ginamos que el libre use de Jos sonides, como s obscrva en la mitad
superion de nuestra eseala menor puede ser aplicado a lo largo de I
octava completa, proporcionando asi un material abundante para
fines melédicos v también arménicos.

La escala eromdtica es el mis simple y evidente despliegue de
te riguisimo material. Consiste en doce semitonas hasta la oclava, pero
a pesar de la equidistancia de sus sonidos, las funciones tonales bi-
sicas (rénica, dominantes, sensible) permanecen con los mismos soni-
dos como en mayor ¥ menor. Asi en la escala cromdrica de do los o
nides funcionales son como siempre do, fa, sol, si.

No es este €l sitio para desarrollar teotias sobre la escala romdti
ca. ni nos podemos extender en discusiones concernientes a 1. posi-
bilidades técnicas y Tas cualidades estéticas del cromatismo. Pueden
proporcionarse, sin embargo, algunas reglas sobre el muncjo de s ne-
tacién y algunos cjemplos précticos.

NoTa: $ibien o empuje ascendente en una escala implice por lo general el
s de souenids para notas allerdas cromdticimente fver. pag. 151 y el impulsa
tontririo exige hemoles, la notaciin del Gomatismo esti ante todo determinada
por la funcion avmdnica de lus nowss: mientras las notas alteradas cramticunente
sont partes de sus intervalos mis simples jquints, conrtas, las dos tereeras 1 las dos
sextas) dleben escribivse ¢ no como sus equivalentes enaiminicos {wmo
1 enunciado va al ejercicio 19)

A veces. o obstante, es la funcian melddics de un sonido la que determing

fa forma de da notcion { por cjemplo, en el intervalo distonice sensibie @ tdnica):
entences es sencillamente imposible sotsfacer por igual las exigencias e motcion
bas clises de funciones.
Bay complicaciones ot obvias —como en el caso de une essla
acompaamicnton  seguimos wute ln tendencia ascendente
o descendente de lis alteraciomes. Debido 3 la fucrza stmnica inherente de- Ja
slominaite 3 la subdominanie, los sonidos aque representan st funcones seceris
ben, siempie, como I quinta y b csnce de la onjea, ambas ascendentes y deson
dentes. Adenwis Ta séptima menor de b tonica se eseribe habitualmente coms )
en mmbas divecciones. v no o precediends ¥ preparanda
ki sensible. En nueion desendente 1o hay regla estahle el senono. e
Vit dominante v Ia subdominante.

ener

v sexla rumentad

Tdénica Do
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Segunda Parte

DICTADO MUSICAL

PREFACIO DE LA SEGUNDA PARTE

El dictado musical, tal como esti incluido en el programa de nues
tros conservatorios, es decir, como un curso separado, sin relacidn
con otras materias de mayor importancia, es, a i enténder, una par-
te absol e inutil de la fi musical. Suelen mibsicos ex-
celentes ser incapaces de escribir ejemplos’ dictados aun’ relativamente
sencillos, mientras es [recuente que musicos de calidad inferior repro-
duzcan con [acilidad dictados complicados. Este demuestra que la ca-
pacidad para acertar con un dictado no es un indicio seguro del grado
o calidad de un talento musical; lo mismo que la memoria de las ci-
fras, el don de imitacién o el sentide de la direccidén no son elemen-
tos esenciales de criterio para la inteligencia general

Tor otra parte no puede negarse que la ausencia completa de tal
capacidad ne sea, en dltima instancia, un indicio desfavorable del es-
tado de una instruccién musical. Es pues preciso desarrollarls —no
imparta cual sea su monto o calidad— hasta el mdximo, lante cuanta
han de desarrollarse las demis partes del saber musical. (Esto no jus
tifica de ninguna manera un curso separado de dictado, que sc esti
durante un afio y aun mis). Para enlrentar esia necesidad, la maners
mis razonable de utilizar el dictado es combinarlo con olras activida-
des musicales y aplicarlo a consolidar el desarrollo general. La com-
prensidn de frases ritmicas, de progresiones armonicas y lineas meld-
as puede ser ficilmente comprobada con el dictadu del material
correspondiente. No es sélo esta una de las tantas maneras con las
que un profesor puede seguir los métodos del alumno para caplar
y resolver problemas, pero esta actividad combinada hace también mds
agradable un curso que de otre modo s especialmente drido, desa-
gradable y redioso.

Esta exposicién deberia aclarar sobre el ohjeto de los ejercicios que
siguen: continvan estrecl los ejemplos proy en Ta pri-
mera parte de este libro, usindose en cada uno de ellos el material
que ha sido trabajado a fondo en el ejeicicio, ejecutadu con cficacia,
que lo precede. No cabe duda de que cualquier alumno que haya
duminado ¢l material en su primera forma serd capaz de escribir sus
dictados equivalentes; sus progresos en dictade irdn asi de acuerdo
con los que haga en lecturs, canto y ejecucién instrumental.

di
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Mds atin que en la primera parte del libro, el profesor deberd en
¢sta usar su propio criterio respecto 2 como han de aplicarse los e
cicios. Hallard que no hay uniformidad en las reacciones ante un
ejemplo dictado. En una clase cada individuo tiene su ritmo propio,
su métadn personal de captacién. Pero, a pesar de esta gran variedad,
hay sélo dos métodos esencialmente diferentes: las dos maneras que
los vyentes adoptan para pereibir y comprender la musica. Un grupo
capta la impresién general de una estructura y per medio de reflec
cion analitica_posterior con la ayuda de percepciones repetidas del
mismo material o de conclusiones basadas en la memoria o en la 14
gica, descubre y agrega las partes constiruyentes, completando asi
literalmente la forma musical preestablecida,

No es menos importante ¢l otro método que agrega gran cantidad
de impresiones auditivas aistadas hasta que se reconstruya la forma
completa, en sintesis, en la menre del que escucha.

Un misico experimentado nunca confiard en uno u oo de estos
dos métodos dnicamente; lus usaciard siempre para emplear en el
momento oportuno (consciente o intuitivamente) aquel que le dé
mayor impulso.

Al dictar los ejercicios ¢l profesor debe tener en cuenta ambos métodos
de acercamiento, Debe saber cual de ellos desea subrayar con cada ejem-
plo y debe informar a la clase sobre sus intenciones.

La capacidad del alumno para percibir ante todo ¢l contorno ge-
neral de un ejemplo serd fomentada dictando en un movimiento r1d-
pido ¥ por medio de repeticiones frecuentes del ejemplo completo. Al
dictar lineas melédicas es aconsejable dejar que ¢l alumno simbolice
grificamente su curso con un trazo continue de lipiz, antes de es-
cribirlas con notas. Una ver que la primera impresién vaga esté asen-
tada, st fijardn los puntos capitales del ejemplo, tales como el comien-
70 y el final, culminacidn, notas o ritmos importantes, y luego se com-
pletaridn las partes remanentes. Con el desarrollo de la experiencia el
nimero. de ejecuciones repetidas ird- decreciendo gradualmente.

Las eiecuciones de movimiento ripido con pocss repeticiones (el
ntimero de éstas serd anunciado por adelantada) sitven de prueba pa
ra la creciente rapidez de percepcién. De un nimero reducido de
ejecuciones, digamus de cineo, el alumno no podrd percibir mds que una
impresién vaga de los ejemplos y recién mads rarde serd capaz de captar
la mayar parte del contenido de ese numero de repeticiones. Es con-
veniente hacer frecuentes preguntas entremezcladas sobre la denomi-
nacién de sonidos determinados, el valor de las natas, etc., con el fin
de intensificar 12 atencion del alumno.

[184]

Para desarrollar el segundo mérodo aunditivo detallade se rteco-
micnda desmenuzar al principio los ejemplos en fragmentos pequerios
(compases, motivos); mds atin: en ejercicios coordinados, la estructura
ritmica puede, al principio, ser dicrada separada de la linm_mrlédni
ca, hasta que el alumno sea capaz de caprarlas juntas. Tamh_nén aqui
puede hacerse hincapié¢ en la velocidad mds que en la exactitud, por
medio de la modilicacién del movimiento del dictado como del nu-
mero de repeticiones.

Los alumnos deberdn ademds usar ¢l pizarrdn, corregidos y vigila-
dos continuamente por sus compafieras, y s turnarin para sustituir
al profesor al cantar o ejecutar los ejemplos que los otros aIu_mnos
escribirdn bajo su dictado. Esta y otras variantes agregardn vida y
riqueza a la parte dictada de este método y conducirin clicazmente
al alumno a completar su musicalidad,

Si bien el profesor debe insistir en la mis estricta prolijidad, tanto
de los ejemplos dictados como sobre su grafia, deberd en cambio, ser
algo indulgente en lo siguiente: no contard como errores las pequeiias
variantes del ejemplo dictado si_no son mds que interpretaciones di-
ferentes de una impresién auditiva. Asi, con frecuenia, una nota con
puntillo puede ser representada en ¢l trabajo del alumno reducida a
una nota con un silencio en vez de levar ¢l puntillo de aumentacién;
podrén usarse barras en vez de corchetes y viceversa, y hasta puede
permitirse ocasionalmente una ortografia ambigiia.

En todos los cursos de dictado el mayor peligro consiste en que
éstos facilmente degeneran en una especie de competencia. Nada es
tan insensato como asociar metas musicales con la idea de rivalidad
mental y hasta con una especie de acertijo infantil. Cvanto mds alta
mantenga el profesor ¢l nivel de los ejercicios ditados en la clase, tanto
mejor servird sus propesitos artisticos.

[185]

CAPITULO I

DICTADQ [ —

ProrEsor: Palmee los tiempos y cante una nota cn lo seflalado con
corchetes.

Arumno: Dibuje en una hoja de papel o en el pizarrén 8 rayas cortas
verticales (para tiempos). Sefale con corchetes las motas que oye

cantar.
@ 1 I'T‘W I
® ) [

@ 1 1 Llr"w
@ o T

@ o T

s
:g)r‘ilnsr—’n—iﬁ

(h)r—Tif—:|7l

Agregue ejercicios similares, si &5 necesario.
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DICTADO 2 —

I'roFesor: Palmee los tiempos y togue sonidos donde las notas estin
indicadas.

Arumno: Dibuje 10 tildes en un papel o en el pizarrén. Escriba notas
para los sonidos que oiga Locar.

4 d

@1 I I
10

(=] o

R T T (TR
10

4

@011 |
10

-
=
- a— 8 o— Q. m—Q w—
Q_

() [ [ T R |
10
Jd J 4
@ 1 b [
10
J 44 J 4
L e T A L A I |
5 10
° 4 J
(EV S T T R |
X i [ T R ull
o <
LN A | I
. i [ | ula
Agregue ejercicios similares, si es necesario.
DCTADD 3 ——

(1) Proresor: Palmee los tiempos v cante sonides donde las nutas es-
tin indicadas,
Avumno: Eseuche. En la repeticion cante notas donde el’ profesor
tiene silencios.
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Agregue otros ejercicios si es necesario.

-
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DICTADO 4 ——

Proresor: Golpee los tiempos y cante sonidos de diferente aleura de
acuerdo a la posicién de las notas.

Arvmno: Dibuje una linea. Dibuje 10 rildes debajo de clla. Escriba
notas graves, medianas y agudas a medida que oiga cantar los so-
nidos; agregue silencios donde sea necusario.

w A—d v dJ 1
[ T T T T T A

5 ) 1]

M) gl 4 J )
R

H ")

© + d N |
gy ol vibagiadesh obi bl
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(@) Alumna:
Profesor: {

—ar
'

A=
]

(b) Alumne:

Profesor: A ! J 1 J
{ [ T | é [
Joa 4 - J
() Alumno:
Profesor: i ) - J J L)
{ [ | 1 [
(d) Alumno: J 4. 4
Profesor: P} o -
{ Vool _‘I‘ [

(€) Alumno: 4 [ 4 ¥ J

Profesor: { - = J -

[ R T I O IR R |

5
Agregue mds ejercicios si es necesario.

(2) Prorrson: Palmee los tiempos y toque un sonido donde las notas
estin dibujadas. L
Arvmuo: Dibuje tildes en un papel o en el pizarrdn. Escuche,
Escriba silencios encima de las tildes donde los senidos del
profesor cesan.

Nota: Al alumna le e permitide representar los silencios por me-
dio de cualquier signo de silencio, salvo una sucesion de silencios de
negra. Podrd escribir asi un silencio de 5 tiempos:

- l|§- !-;-l--;“-- |
pero no asi:

PR TR T PR P
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Agrepue mds ejercicios si es necesatio.

CAPITULO 11
DICTADO 5 —

ProFesor: Palmee los tiempos y togque,
Arvmno: Eseriba los ritmos de los sonidos tocados con notas y silencios.

I |

(1) Debe esribirse en 3+
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(#) Dehe escribirse en §:
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DICTADO 6

Proresor: Cante, sin palmear, ni contar,
Arumno: Esriba, con notas y silencios, ¢l ritmo de los sonidos canta-
dos en §.

(a) 1JJ JJ'J ;J|J ‘JI" II
) tJJ i‘JIJ# JJl;JJ |I
V(u),ﬂJJJtIJJ;JHJJ;II
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(2) ProFEsor: Golpee el la. Cante.
Arumno: Como antes.

,gmf.\fhmmﬂ\eﬁ.\mmmeﬁ.-mm

DICTADO 8§ —
1) Proresor: Toque la melodia (jno olvide de golpear el la antes!)
y palmee ¢l ritmo.
Arumno: Escriba la melodia en §.

(b)
d 4 4 4 4 44 44 4
.. e
© g e wr —= g
s 4 &t 4 4 @ - I
S
)
T d 4 dt dd 4k dd T
(e)
®
(&)

Ti = dddhanddr T 44
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DICTADO 7 —
(1) Proresox: Golpee ¢l la en el diapasém. Toque.
ALumno: Escriba cn el pentagrama los sonidos cantados por el

profesor.
B N N T T B T (o

- §

(2) Provesor: Cante.

ALumno: Eseriba la melodia en §.

ﬂ-.I ——— T —tT .t |
o GEESp
ddtd Jk = b ddd 4= W]
g , e
(b) | o =3 +H
#(58  me [f ERATE SO R [0 MO RO L
g T t v ]
@ g;-éﬂ EE=S= =4
WD TJd 1 d 4144 v dd
{4

; ;
«© §J=— e
V ddd It ddddN J el

4 :
0 EE—gtEt =1L
O 7754 499 = <4414
4. .
0 Ep—]
L - v bdkd it d dhad

DICTADO 9 ——
(1) Prorrsor: Conte, sin palmear ni contar (igolpee el le!) pero anun-
cie la indicacion de tiempo.
Avumno: Escriba la melodia.
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Agregut nuevos ejercicios, si £s necesario.

(2) Proresor: Togue, sin palmear ni contar.
Avvmno: Nombre las notas que escucha.

CAPITULO 11T

DICTADO I ——
(1) Prorssor: Toque, matcando los tiempos. Indique cl compds de

cada ejemplo.
AvtMro: Escriba los ritmos de los sonidos tocados.

EJEIJ J@ﬁﬂ [J‘J )

= 2sJJJJﬁﬁJ;vﬁJﬁA
et R rrr r

i,J”J i J’leﬁJ l-/J‘J Il

Rty
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RICTADO I —-

Proresor: Cante, sin maran el ritmo. Indique el compis y marque
dos tiempos por adelantado, para esablecer sl movimiento.
Avvsso: Escriba los ritmos.

R R
iJ,)fﬂJ|- S D pp
g4 245 2000, N
P PRI TSR [Pz PP RIS
W gede e I, 303
o e B0 B03 00

DHCTADO 12—

{13 Proresor: Toque las notas siguientes.
Arvmno: Eseribalas,

@a e o o]

(2} Prorrsor; Cante,
Auniwe: Eseriba las notas.

v rrrr rr

{2) ProrEsor: Cante; como antes.
ALumno: Eseriba los ritmos.

gﬁsynliqu{mm r .
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"

(b)

()

()

(3) Proresor: Cante.

Arvmne: Nombre las notas.

(#) ProFEsor: Nombre notas.
Avrumvor Cinrelas.
fa, mt, la, do, sol, si, ln_mi, fa, do, si, erc.

DICTADGO |3 ——

(1) Prorzsor: Cante y palmee (o golpee). Indique ¢l compds y mar-
. que tiempos preparalorios
Arumno: liscriba las melodias.

(c)

)

(e}




{2y Prorrsor: Toque y palmee (o golpee).
AL epita, cantando ¥ palmeando {o golpeando)
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(5) Proresor: Cante y marque (o golpee).
Arumwo: Repita, cantando y marcando (o golpeando).
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DICTADO 15 ——

"

i

(1) Prorrsor: Cante. Indique €l compis y marque (golpee) los Liem-
pos de un compds por adelantado, pero no marque mientras
canta.

Arumno: Escriba los ritmos.

@) ;mni;J J’l.;ﬁj l.,J vl
® 2"‘1""&‘” 74 \m}J v |l
(c) gmﬂ)J j‘J .;EM Jl]_J -U‘J ||
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CAPITULO 1V

DICTADO 4 ——

{1) Prorrsox: Cante y marque (o golpee); indique el compis y mar
que tiempos preparatorios.
Arumno: Escriba los ritmos de los sonidos cantados.

Jdgd ot

Preie T e
D340 S804 e

o BTE e e
) k4 ¥ Jv‘ﬂJ 7)~5J ’-ﬂJ

o BRI ET L

e |

‘) ProrEsor: Toque; como antes.
Avumno: Escriba,

vd & 'y v 53934
o WP

iFﬁF ﬂ+£)r y lﬁv_ﬁh#’vﬁv ]

J 'J“JﬂvJ’JﬁJ-
R L e e

(b)

{2011

(@ Z%Ea_) ;ﬁiﬂ ;ﬁiﬂ_ﬁﬁ) “

(2) Prorrsor: Toque; como antes.
ALumno: Marque los ritmos que ha escuchado.

w 31998, 0, B BB dT0. 00
o 39038, BI85 0y
o yrd BITILEN AR
o BB B BB 3y

(3) Proresor: Cante, como antes.
Arvmno: Repita, cantando.

0 RN AN
wogr e AL B2
o0 gdn (P ITRILD L 0
o 3 UV, 00, )
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DICTADO 16—

(1) ProFeson: Togue las nots siguientes.
Avumno: Escribalas.

(2) Provesor: Cante.
Avumno: liscriba las notas.

(3) ProFrsor: Cante.
Atumno: Nombre las notas.

(4) ProFesor: Numbre las notas.
Arusmo: Céntelas (las voces masculinas cantan a la octa infe-
sior) mi, si, ve, do, fa, dov, ve, sol, la, mi, dot, fa, da, sol, elc.

DICTADO 7
(1) Proresor: Cante, marque (o golpee). Indigue el compds y marque
tiempos preparatorios, .
Avvmno. Escriba la melodia con las ligaduras apropiadas.

2) Proreso: Cante; como antes,
‘Arumno: Repita cantando sélo las melodias,

[204)

(2) ProFrson: Cante; como antes.
Arumno: Repita cantando. Marque el primer tiempo de cada com-
pis con golpes de manos.

()

(e}

)

{e)

n

{206 ]

(a)

)

©

DICTADO 18 —

Prorrsox: Toque, marque (o gulpee). Indique el compds y marque
ULIHPUS P[EP‘H"\[G"IO!
Avvmno: Escriba 1a melodia y el ritme marcado (o golpeada).

()

(&)

DICTADO 18 ——

(1) Proresor: Toque, sin marcar los tliempos. Palmee (o golpee) un
compds por adelantado sin indicar ¢l compds,
Arvmno: Escriba la melodia.

CAPITULO V

DICTADO 20

(1) Prorssor: Cante. Palmee (o golpee). Indique el compis y marque
ticmpos preparatorios.
Arumro: Escriba los ritmos cantados

W il JTH‘J. J: J’H’J i ﬁﬁJ I
prFE R

® iyﬁJJﬂ J’J3ﬂ3 2
S rr

: -,-M"iJ ﬂﬁJ FIpY

SR IACRE e S

(2} ProrFrsor: Togque y palmee (o golpee).
Atumno: Cante el ritmo tocado ;micntras palmea { o golpea).

w -,-)J\v s J’i'rl’n1 I
r C.J'C_-rr crr

(b) EFEFJ J—jdr";ﬂ_}mJt l

() 2)1J ﬁﬁ\d’j?ﬁ#ﬂ#i lJ‘-.ll
S
(3) Prorrsor: Cante, sin marcar los tiempos. Marque un compds por

adelantado. -«
Arumno: Repita cantando. Golpee el primer ticmpo de cada com-
L3

pas.
a) En_m 1.7J_3uﬂ‘_15‘J )J}J bl |‘
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DICTADO 21 ——

)

(1) ProFEsor: Nombre notas.
Arumno: Escriba sus nombres con la indicacion de la octava a que
pertenecen.
i, 3, lat sol, do?, fa', mi, re, si', lu, sol, etc.
Proresor: Toque notas en el piano entre mi--do®
Arumno: Némbrelas.

e -
—
=
Este ejercicio no serd un problema para los alumnos que tengan
la que se llama “oido absolute”. Esto no signifi ue olros no puedan
conseguitlo. El ofda de todo misico normalmente dotado, puu&u edu-
carse hasta llegar a lo que se supone “zbsoluta” en este sentido. Con

mayor razén, puesto que tal cualidad no existe hasada en ningin atei-
buto fisico del oido. Lo que entendemos por “oido abscluto™ es sim-

plemente una capacidad “altamente desarrollada para comparar con
rapidez una impr
£N nuestra memor

ién auditiva con arquetipos acusticos almacenados
. Estos arquetipos lienen su origen en las mds tem-
as musicales y estan estrechamente relacionados con
5 del sonido y de su produccion. Asi
3 sta puede depender del Limbre tipico
de su instrumenta y de sus registos: cuando escucha sonides de otros
timbres, inconscientemente los relaciona con la escala de colores de
sonidos del violin que le es familiar, Hjada en su memoria por una
prictica constante, y asi determina la afinacién de sus impresiones so-
noras, Para un cantante la tensién de sus cuerdas vocales puede ser
la base de ese juicio: mide la afinacién de cada sonido que escucha
por el esluerzo muscular que havia para producirlo, y asi encuentra
su altura.

Ademis de la experiencia, que mis de una vez nos ha probado que
el “oido absulute” puede ser adquirido y desarrollado, un simple ra-
zonamiento confirma la relatividad del mids estricto juicio auditivo:
no hay una norma fija de afinacion. Lo que denominamos la o da
lo es solo por convencidn y no tiene, de ningiin mado, un lugar lijo

| 208
en Si mayor o ot
o) e ey z:|
= E W T

(2) ProFrsor: Cante; como cn €l dictado anterior.
Arumnos Cante; corrija las notas que, tal como estdn, no conven-
gan a la tonalidad indieada.
e Re mayor

o G
T 4 e
0]

()
@ e ST
(d)
(c)
CAPITULO VI
[Na olvidar la educacidn del oido!
(ver piig. 208)
DICTADO 23 —

(1) Proresor: Cante y toque alternativamente. Indique el compis ¥
marque (o golpee).
Avrusivo: Escriba los ritmos.

[210]

e AR

en el ilimirado nimero de frecuencias de la escala audiliva. No sdlo
el la de un clarinetista es algo muy difercnie del lu del violinista, sino
que ambos varfan cousiderablemente en Lanscutso de lus afios.
Cierto sonido puede ser fijado hoy en un nivel de 100 vibiaciones por
segundo, pero hace 20 aiios lenia 105, y dentro de 10 afios podid
tener 97 ‘en las pocas décadas pasadas nuesrro diapasén ha subido
cerca de un semitono. Un o respecto a la correspondencia cotre
la afinacién y los sonidos, na puede ser mds absoluto que la afinacion
ntisma ¥, por lo tanto, la cuestién estriba lan solo en cdma construi-
remos un fundamento estable para ese juicio.

Si los ejercicios de este libro han sido firmemente practicados en
&l sentido indicado, se puede, hasta cierto punto, establecer este prin-
cipio: el la del diapason debe desde ya ser fijado en la mente del
alumno, de modo que pueda recordarlo cada vez que escuche otro la.
Para fortificar aun mids la sensibilidad hacia ese sonido, ¢l prolesor
de aqui en adelante comenzard cada €] o ordenando: “Cante el
Ia", y después produciri ¢l sonido con el diapasin, en vez de hacerlo
antes. Este experimento fallard al principio con frecuencia, pero tras
unas ochenta o cien intentos se ha de conseguir nna impresion del ia
cabalmente firme y reproducible. $i no el problema cstriburd en si
hay algin don musical en una mente incapaz de aprender a recordar
v comparar sanidos.

El ejercicio que precede puede ser simplificado para principiantes:
ense los intervalos grandes; volver siempre al la del diapasén
. si es necesario, higanse cjecutar los saltos primero por grado con-
junto partiendo del punte fijo . Comenzar cada leccidn con este
ejercicio para la educacién del oldo. Y tener paciencia.

DICTADO 22 ——

{1} Prorrsor: Toque las melodias que siguen e indique las tonalida
des a las que ¢l alumno ha de transportarlas. Marque un com-
pis por adelantado.

ALuMNa: Escribalas; agregue las alteraciones que faltan a las noras
que han de subirse con ¢l fin de obtener las tonalidades indi
cadas al principio de cada ejemplo.

en La mayor .
—t T T
@ ﬁm:wmxmcn:@
U

¥ T T

4 Sol mayor

b}

Lento Canre

W Do |0 iV 0 R
(a) gLr Lr‘-l'u “U""u"u l‘

Algo movido-Toque

34 4 didid_didd JJJ:!‘Q. I
EECoERER S T FE

Maovido-Cante

2o o |a dido d|g ddeeldds (5, |l

© 1o o

(b}

Algo movido T

e o |ddd.dd 4dde Jiddde |
W feiec e pe e et

o A TR
il e ARl s

(2) Proresor: Cante, sin indicar el compis. Marque un compis por
adelantado, luego deje de marcar.
Arumno: Escriba el rirma.

Lento. (EI alumno puede escribir en 3 o 3)

gJ-JJ |ﬂTJJ. J_LJJJ- J|o. I

(a)
Movido (Puede escribise en §. § 0 3)
") gm- 1 - '73|‘ B2 almj lﬁ'[ ]
Algo movide (Puede eseribine e '%%: o§)
Poco movido ( § i 4)
w B B3 T s I 20y
o 3940 TRIEL
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MCTADO 20 —

Proreson: Nombre naras.
Aruano: Eseribalas.

fab, sof, sit, mi#, mi%=, o1, lag2, dod, do¥, sob. re, faf!, sol%*

5i g, ele.

Cierros ejercicios para la educacidn del oido que propouen estas
naras agneas, son muy recomendables, pero el momento en gue tales
ejercicios han de utilizarse depende del grado de capacidad alcanzada
por ¢l alumne para rovonocer dichos sonidos.

DICTADO 2§ ——

Proresor: Toyue. Indique la wonalidad y el compds. Margue sole un
compis por adelantado.
Avrvmno: Eseriba.

en MiP mavor

“CAPITULO VII

DICTADO 27 —

(1) Proeesor: Cante ® y togue alternativamente. Indique el compis
y marque los tiempos.
Arumno: Escriba el ritmo,

Mis bien lento-Cante
i? i :
SRR B xe hﬁ?‘ﬁg\ ’

Movndo Toque

d- $d J1J. J” AJJJ’JJ’,J.&.
%&nm-Can | frr “

e %ﬁ el
=S,
B -] 2 e

* Las sabus Ju. la pueden vwsions ciertas dificultades de articulacion en
tiempos animados. Use “da, da”, o cualquicra oura silabu que convenga para este fin,

)

1 214]

DICTADO 26

1y Igual procedimiento que en ¢l Diclado 22, par, |

gue bemoles a las notas que han de ser disminu

en Lak mayor
A\

en §ibe mayor

(2) Instrucciones: ver el Dictado 22, par. 2, pig. 210

(a)
e te o
) P gt P Wy e 1
r | 213]

%.ﬁﬁ e | Eﬂﬁ_
_.%Eﬁ'mﬁﬁﬁm i
Lo F e C

Movido-Cante

gaJDJvaJ‘J J’J‘JJJUJ_J [
FFPF 67

(2) Proresor; Cante, sin indicar el compis. Marque un compds por
adelantado, luego deje de marcar.
3 Avumno: Eseriba los ritmos.

(EL alumno puede escribir en 8 io B

e T TN o
ﬁ%,ﬁﬁﬁﬁﬁi), i

e i)

.75).7 ﬁIJ'«EJ’., |$EEJ’|§'EEJ’“

en §,geod

g.iﬂ:?ﬁjiéﬁﬁpaﬁuﬁ
A EEER,
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DICTADG 28 ——

Proresor: Nombre notas.
Arumno; Escribalas en clave de Fa.
sol, fag?, si 2, sib3, g, dog-, dob? doz, doy, 521, do,
reb, reb, mitt, mi, el
Ejercicio de afinacion: Prorrsor: Toque notas en la region grave.
AvLumno: Nombrelas.

DICTADO 29
(1) Prorrsor: Toque una nota (indicada con @) y cante otra {indi-
cada por @), !
ALumno: Nombre el intervalo entre los dos sonidos.

(2) Proreson: Cante.

ALumno: Repita o escuchado, pero cante la

fquinta justa superior
(o una cuarta justa interior)

DICTADO 30
(1) Prorrsor: Toyue; marque sélo un compds por adelantado. Indigue
el compds.

Arumno: Escriba 1a melodia en clave de Fa.
Poco movido

(3) Proresor: Cante. = :
Arumno: Repita, Cante una cuarta justa superior {0 una quinta
justa inferior).

2) Proresor: Cante. Indique el compis y las dos tonalidades. No
marque. :
Arumno: Canre lo que aye, pero agrege o suprima alteraciones con
€l fin de cambiar de tonalidad, coma estd indicado.
aii mayor (cambia a Sol B mayor)

N
@ e g
- ¥ T ri
g ot — 7 |
T L4 [ T

CAPITULO VIII
DICTADO 31 —

Proresor: Nombre las notas que siguen.
ALumno: Escribalas en clave de Fa.

5%, mit, dob4, dob-, do¥ -, Joe, sik s, do, lab -2, sit, do,
mit, fub=3, vel 3, sulb-3, erc.

1219]



DICTAINY 32 ——
11y Proresor: Toque las notas inferiores, eante las superiores;
a la inversa.
Arimano: Nombre los intervalos que escuche

ﬂ (b}

y 4

r
Pty
6o ot o

2y Provesor: Toque.
Arumno: Nombre Ins intervalos.

luege

(e)

(]

(3) Prorzsor: Toque ejemplos similares pero cuyos intervalos no exue-
dan la octava.

Arvmno: Trate de nombrar las notas de los intervilos.

Que el alumno pueda acertar con este ejerc depende completa-
mente del grado de perleccién auditiva logrado por los ejercicios an-
teriores. Si el alumno demuestra que su oido no estd ain bastante
desarrollado como para dominar estos cjemplos, se agregarin mds ejer- (e}
cicios preparatorios.

DICTADO 33 ——

Prorsor: Toque las dos vores que siguen. Indique compds y tonali-
dad. Marque un compis por adelantado, si fuera necesario.

Avumno: Escuche primere la melodia hasta saberla, lucgo haga lo
mismo con el bajo. Escriba ambas como un trozo a dos voces.

0!

(a}
h)
i)
b
CAPITULO IX
DICTADO 34 —

paoresor: Toque. Indique el compds; marque un compds por adelan-

DICTADO 35 ——

proresor: Toque la nota inferior, cante la superior; luego a la inversa.
Arumno: Nombre los intervalos que escuche.




(2) ProFesor: Toque.
Arvmo: Nombre los intervalos.

(3) ProrEsor: l'oque quintas, cuartas, terceras, sexras, segundas y sép-
timas ordenando su sucesidn, Tegistro y tiempo de acuerdo a
Ias posibilidades del alumno.

Atrumxo: Nombre los sonidos de cada intervalo,

BICTADG 36 ———

Prorrsor: Taque los siguientes cjemplos a dos voces. Marque un con-
pés por adelantado ¢ indique Lonalidad y compids.

Avumno: Esaiba los ejemplos.

(@)

(b)

()

G)

Es ficil encontrar mis material para dictades para este cjercicio
v los correspondicntes a los dos capitulos que siguen en trozos breves
de toda clase de msica publicada.

CAPITULO X

DICTADCQ 37 ——

Proresor: Cante; indique tonalidad y compds; no marque los tiempas.
ALumno: Cante, golpeando ¢l primer tiempo de cada compds.

I}

()

il

(ALumno: Golpee también los acentos secundarios)

DICTADO 38 ——

Proresor: Nombre las notas.
Avusmno: Escribalas en clave de Do en 32,

dob ', mi', fal, lab-', do, si#-, mib-, dab-1, sib-1, sol,

mid s, fa', fa-, sol#4, erc
1227]



MCTADO 39—

ProFusor: Toque intervalos.
Avtmno: Eseriba los sonidos que escuche en todas las formas dismi-
nuidss y aumentadas que sea capaz de hallar. Escuche esto:

% y eseriba: &k‘}

Escriba en clave de Do en 32

DICTADG 40

Prorrsor: Toque en el piano. Indique tonalidad y compis.

Atumno: Canre al principio la voz del medio de eada fragmento a
tres vaces, en la oclava conveniente para su vor. Cante luego la
voz inferior. Finalmente eseriba el trozo completo. Escriba Ia vor
superior en clave de Do en 38

x5 XY X
— i
[ | 1
(a) i
= e e :
—— . T —
e e s s =
==
[y } i 1
e e e e e ;
e rne e =
= =
) Pl T
oy T
e ]
! =4 F
1228]

CAPITULO XI
DICTADO 41 —

Prorrsor: Nombre las notas.

Avumno: Escribalas en clave de Do en 42,
fa', sih-1, do, sold, mi%, sibe, veb, ved-', law, labb—s, st
dot, fab, dab=1, erc

DICTADO 42 —

Proresor: Toque los intervalos siguientes.
Avumno: Escriba 1o que oye en todas las formas posibles de doble au-
mentacién y de doble disminucidn, en clave de Do en 4%

|§ g po
& o

m 5% - # e

HCTADO 43 ——

Proresor: Toque. Indique tonalidad y compds.

ALumno: Cante primero cada una de las voces del medio, luego escri-
ba cada ejemplo completo. Use las claves de Do en 48 y de Do
en 5 donde sea posible (para ambos pentagramas, superior €
inferior),

l230]
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El estudiante de musica que asiste por primera ver a un curso de

Caritvro X: armonia estd, por lo general, insulicientemente preparado en lo que

Compases cuyo numerador €5 5, 7, etc, ¥ esquemas correspon- respecta a los principios bisicos que rigen al ritmo, al compis, a los
dientes para marcarlos R 1. intervalos, las escalas, la notacién y a su correcta aplicacién. El pro-
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las que se pueda construir. No cabe duda de que, salvo en pocos casos
excepcionales, los métodos empleados para ensefiar esos principios bd-
sicos son deplorables. Muchos musicos escogen al azar lo que saben

enarmdénica; circulo de quintas, circulo de cuartas ... .. 144
Téxminos para indicar la intensidad del sonido y el cardcter 157

“Carfruro XI: de estas cosas, junto con sus conocimientos acumulados de materias
T ) musicales mds *“précticas”. Otros siguen cursos de Ensefianzas Elemen-
Forma musical . 159 tales, pero, por lo general, estos cursos silo proveen una cierta canti-

Clave de Do en 4%

dad de informacién casual; y avin si en algunos cursos subsiguientes de
octava; intervalos subdisminuidos y superaumentados; es-

Dictado, se hace un débil intento para llenar los huecos dejados en

cala menor (en todas sus formas); Modos Eclesidsticos; esca- los comienzos, resulta img e guir ninguna funda-
las rclativas mayores y menores; armadura de clave en los mental con un método tan deficiente. by . 3
nodon sl i 161 Este libro pretende dar una serie de ejercicios que, si se aplican

iente, deben proporcionar infaliblemente tan fundamental
ento tedrico. ﬁu es en absoluto el primer intento extenso
170 para discutir ¢l material elemental, ni tampoco pretendo presentar ese

------- 183 material de manera original. Su contenido ha side antes expuesto y
explicado incalculables veces, y hay algunos libros excelentes en varios

Abreviaturas; silencios que cxceden del compis: adornos; tér-
minos de articulacién; escala cromitica . ...

Prefacio a la Segunda Parte . .. ey gl

Drerance: idiomas sobre este tema. Pero para comprender los mejores libros sobre
Para el Capitulo 1 187 este asunto y para hacer de ellos un empleo provechoso, hay que ser
Para ¢l Capitulo 1T 191 ya un misico muy avanzado. Tal misico encontrard en ellos un exce-
Para el Capitto 111 196 lente resumen de material basico, pero un principiante sélo podrd
Para el Capitulo IV 901 asimilar con dificultad la acumulacién de hechos y procedimientos, o
it enrwrEh 207 seleccionar lo que pueda serle util. Mds adn, loy ejercicios proporci

o £ Lapino R nados por esos libros (cuando proveen de ellos) son insuficientes.
o (D“‘"i“zt'“,:"]l" EVL[I uide:shigolule:) i?ﬁ Por otra parte no hay carencia de obras menos cxtensas, mds espe-
ara el Capitulo VI ... i

cializaclas, llenas de ejercicios para el principiante. Pero la falla consiste

Para ¢l Capitulo VII . 214 ! en aue esos libros que tratan de dar una instruccién tedrica general
Paru el Capitulo VIIT 219 ] wun: o bien algo anticuados en opiniones y en métodos, o insuficientes
Para el Capitulo TX 223 para una educacién profesional; y en la mayoria de los casos, los ejer-
Para el Capitalo X . 226 cicios parecen hechos para satisfaccién del autor y para su propia afir-

macién mis bien que para el provecho del estudiante, o son tan dridos
que hasta el alumno mds ddcil no puede ver su relacidn con la préctica
de la musica,

Para el Capiwlo XI . 250
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Hay numerasos libros de texto para Di(.t_udu,_ canto a primera vista,
lectura a primera vista, ejercicios para la afinacién, lectura de claves Yy
otras subdivisiones de nuestra materia. Pero i{uiEn desee cosechar sus
conocimientos escogiéndolo grana a grano en libros comparativamente
elaborados sobre tcmas comparativamente secundarios, tendri que pa-
sar afias en csa parte de su educacién musical, lo que después de: mga,
no es nus que Una preparaciém para cosas futuras mds impoxtantes.

Un misico [ormadoe en el método Solfeo, tal como se practica en
paises que estdn bajo la influencia de la cultura musical francesa o
italiana, no reconocerd que haya ningin método mejor, y si sabemos
¢l grado comparativamente alto d¢ leclura a primera vista de ejemplas
melédicos y fitmicos (mds alto atn en la pronunciacion ripida de
silabas) alcanzado por estudiantes de estc mérods, estamos tentados. de
convenir en ello. Pero las desventajas de csie método aparccen en el
curso de los estudios: es extremadamente dificil hacer i‘l!:gar a estu-
diantes asi adiestrados 2 un concepjo mds elevido de la armonia ¥
la melodia, y conducirlos a_una cierta indef ia_en su trabajo
creador, No pueden ellos zafarse de su concepto estrecho de la tona-
lidad (que por la nomenclatura uniforme para un tono ¥y todos sus
derivados, estd tergiversada hasta el punto en que o razanable se con-
erte en desating), o bien caen con mis facilidad que otros en lo que
pretende ser por una nueva libertad: desorden tonal e incoherenci

Hay ain otros métodos que tratan de remediar la insuficiencia del
Solfeo al expresar por toda clase de signos (eseritos, hablades y gesti-
<culados) el significado de los sonidos de la escals. Esto abarca desde
la_informacién primaria para aficionados, hasta los métodos “funcio-
nales” desarrallados con mayor consistencia. La primera categoria no
sirve para ¢l musico profesional —a menos que no desee especializarse
en Iz ensefianza para aficionados— ya que no lo leva mids alld de los
primeros pasos en el concepto espacial (altura del sonido) y temporal
(duracién del sonido) de la misica. La segunda categoria erige agre-
gados 4 (o en vez de) nuestros ejercicios clementales cotidianos, otros
sistemas tedricos cuya asimilacidn exige mis esfuerzo ¥ liempo que el
que puede emplear un milsico no especializado en teoria.

Ningtin libro de texto por rectas que sean las intenciones del auror,
¥ sta cual fuera la calidad de su ]:!lan ¥ contenido, estard libre de
<riticas. Me imagino ficilmente cuiles serin las objeciones que se ha-
Tin al presente libro.

Sc dird que es demasiado amplio para ser utilizadn por todos. El
estudiante que busca sdlo una informacion supetficial no desea com-
pilar demasiadas cosas sin inte Al misico altamente especializado
de nuestros dias, gue conoce a fondo las leyes y procedimientos de su
actividad especial, no tenemos por qué suponerlo sabio en todas las
materias. Por util que sea para un futuro director de orquesta el tener
cierta experiencia en la lectura de las diversas claves, seria una pérdida
de ticmpo para un pianista aturnllarse con problemz» tan espect ''-a.
dos. Cantar las notas justas en el tiempo requerido , odrd ser prove-

VilI

fines tedricos. Producir esta clase de actividad obligada, siee r:(;lj pre
fesor cierto trabajo ad en este libro, las reglas e_sl:; 3 ‘cs(;s
al minimo, a su forma mis (-uude_nsa_da, que en la- mayoria d_e L] rapm.‘
serd demasiado dificil para el mino m:dm_ de los estu mmﬁdnh:
esto el profesor estd obligade a diluir y a preparar este m:_ntegn[,”ada
encontrar su propio camino hacia una demostracién mis detal : n:
Lus ejercicios, por otra parte, han de usarse tal wl_uo_sellpres«eln an;
pero aun asi, ofrecen amplias oportunidades para act I;]Ad .n&‘u.lelaao-
tes. El profesor s verd con frecuencia en la necesidad de inven tr
cjercicios adiciomales, y la imaginacién de‘! alumno estd rpnlur,u.!;xncrn'.c
estimulada por la repetida advertencia: “Invente ejercicios simi are?.
Los alumnos especialmente impacienfes, encontrarin ensayos ;\1111(.-
mentarios dirigidos a su ingenio y su L"'(‘lu en ciertas secciones de los
jercicios sefalados como “M4s dificiles g
Cada capitulo de este libro estd dividido en tres s(:L'uunea.d . As
pertn Ritmico; B. Aspecto Melsdico: C. Accidn Cumbxfxa_du (de Am-
bas aspectos). La primera seccién comprende ejercicios de Titmp y couii-
pas, amhos en su forma bisica. Las teorias y ejercicios que pcl.rlll‘:‘n(.c
al aspecto mis alto del Ritme —Forma Kusical- no van incluidas ](:n
el contenido de esta enscfianza clemental, pero se encuentran en n:
programas de los alumnos adelantados, donde se 1 ensefiados por e

método deductivo del Anilisis de 1a Forma, o el método inductivo de
la Composicién. (Por razomes similares no se incluyen hechos hists-
ricos). EI “Aspecto Melédico™ comprende Ia ensefianza de lu afinacin,
intervalos y escalas, que en la "Accién L'nmh‘lnzrh‘ se une ",l“ expe
riencias ritmicas y métricas de la primera seccién. No se incluye ningiin
dato sobre acordes, progresiones arménicas o estructura mr'\ddl('a,d ya
que esto es igualmente una parte de cursos tedricos mds avanzados.
parcidos en las tres sccciones hay cursos completos de Notacién y
Dictado. Por ltima hay ejercicios en la segunda parte del libro, que,
durante la enseianza en el aula, han de ser usados solamente por el
profesor, con el fin de conservar para el alumno ese factor de descono-
cimiento, esencial en cualgnier clase de dicrada.

Los dos primeros capitulos contienen eiercicios que )lUmI|cn :;c:
ejecutados sin ningan esluerzo, hasta por el _a_lumno menns 1:'3( o;
pero de ahi en adelanle, el material proporcionade sélo puede ser
nado gracias a una prdctica constante, hecha en la clase y apli-
cada a domicilio. Aun un alumno talentoso se dard cuenta que para
ificultades progresivas. no puede depender tan sélo de su
, pero que tendrd que desarrollar su_habilidad para
r con lépica, y su capacidad para combinar distintos elementos.
Si maestre v alumna encaran esta tarea en su verdadero sentido, como
una parcja’ bien coordinada, el material de esre libra les proporcio-
nard arupacién para un afie y medio o dos afios. ] i

Pueden surgir dudas con respecto a cdma este mfnrnlzllmlmln in-
corporarse al programa de un estudiante normal. Mi opinién es que
nadie deberia ser admitido a una clase de armonia antes de ser capaz
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choso para un cantante, pero ceudndo se le pedird a un violinista que
haga @l cosa? El violinista en cambio debe aprender a leer con rapidez
notas agudas con varias lineas adicionales, mientras tal rapidez no serd
{Lil a un timbalista. Los requisitos previos esenciales para cl cjecutante
de una orquesta serdn completamente insignificantes para un virtueso,
¢l aumento de conocimientos tedricos no” mejorard instantineamente
la cjeeucion de un violoneelista; una . experiencia musical prictica no
es necesariamente la tela de juicio para la calidad de un compositor
o las ideas de un tedrico,

Hay una solu contestacion a tales objeciones: son infundadas. Ante
todo; los ejercicios de este libro no han sido escritos para la informa-
cion superficial del alicionado (si bien una obra de csta clase no
puede perjudicarlo, si se interesa en ella). Las pajabras “para miisicos™
en ¢l titulo de este libro define claramente ‘su propésito. Por otra
parte, las objeciones a una ensefianza elemental completa para. mi-
sicos —tal como se la ha intentado en este libro— sélo pueden scr ex-
presaclas por aquellos que se contentan con el general desmejoramienta
de la educacion musical actual,

Paiecen haber pasado los tiempos en los que nadic cra considerado
como musico cabal si no ademds de su habilidad en su espe-
cialidad instrumental o vocal, un conocimiento completo dei sutil
mecanismos de la misica. ¢Puede la mayoria de los grandes virtuosos
actuales soportar la. comparacion de sus conocimientos tedrivos con
los de Liszt, Rubinstein o Joachim? ;No se lamentardn muchos de
ellos amargamente por haber sido ejercitados con exceso en su espe-
cialidad durante su juventud, y no lo suficiente en otras materias
musicales? Los conocimientos tedricas por cierto no mejorardin direc-
tamente la técnica de digitacion de un violinista, pero ¢no. podrin
ampliar su_visién musical e influenciar su habilidad interpretativa?
Si_nuestros. ejecutantes —instrumentistas, nees ¥ ann directores—
tuvieran un conocimiento mis. profundo de la esencia de las obras
1sicales, no nos enfrentariamos con lo que parece haber
o en uma regla en Jas ejecuciones superficialmente Larnizadas de
hoy en dia: ¢l repiquetes de un trozo sin ninguna articulacion légica,
$in la menor penetracion profunda de su cardcter, movimiento, expre-
sién, significado y efecto o la distorsién super-individualista de las ideas
de la obra de un vompositor.

Lo mismo es valide para los cantantes: nadie niega que muchos de
¢llos tienen éxilo en su carrera, no por haber demostrado un extra.
ordinario talento inusical, si no porque les tacd en suerte tener bucnas
Yoces. A cuenta de esta ventaja un tantante estd generalmente dispen-
sado de todos los conacimientos musicales que no sean los mds primi-
Uvos, conacimientos tales como los que podria aprender cualquier in
teligencia normal en pocas semanas de esfuerso intel gente. Muy raro
es hoy por hoy ¢l cantante que pueda hacer lo que suponemos ser la

s normal de tndas las actividades de un cantante: entonar un so-
0 en cualquicr intervalo, aun si no forma parte de una simple pro-

o

X

de hacer los ejercicios de los primeros dos tercios de estgdlnbrtnlﬁ:
1o menos. Las ventajas sun evidentes: un estudiante instruido : . dg
en los principios bisicos de la musica estd, sin :l]:d?, mejor p; pai nm
que otros para la comprension de la técnica d:‘lfmnurr Hz'ap:n!
conseguir dominarla con rapidez. [.-'l'lts alumnas, dd;-u'dla 01;.(05
paracién, no necesitarn cursos auxiliares (rales como dictado y
pun:;.:ﬁn;;ggu;r;{ia a exigencias de mis clases de teorfa y r:‘m .(:\('rll(é
para heneficiar a mis alumnas. Resulta, pues, mnecesarl(; :nr :}:l_ln
fodos los ejemplos han sido ensayados a fonde y que s lo han sido
incluidos aquellos que han probado su utilidad, esto sea :1( ho
respuesta a los temores de los que dudan y a los que no ven lejos.

Pavr HiNoeMITH.
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